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Le festival Agora est dedié à la mémoire du 
compositeur Luciano Berio (1 925-2003). 



La musique de Jonathan Harvey, heritihre de 
Schoenberg (voir le concert de 19h), mals 
aussi de Stockhausen, cherche u une repre- 
sentation de ce monde spirituel potentielle- 
ment plus directe et precise que dans I'hre 
tonale ». Et ce faisant, Harvey est sans doute 
le compositeur qui a su etablir le lien entre 
deux courants apparemment opposes dans 
la seconde moitie du M' sihcle, la muslque 
post-serielle (axee sur le langage et la forme) 
et le courant spectral qui favorisait une 
approche partant de la sonorlte. En grand 
maître de la combinatoire entre instruments 
acoustiques et 6iectroniques, le compositeur 
anglais s'est forge un style qui valorise 
autant la construction formelle que la pieni- 
tude de la richesse sonore. Ce n'est d'ailleurs 
pas un hasard si ce compositeur a realisé pas 
moins de cinq œuvres A I'lrcam et poursuit 
toujours actuellement un dialogue fructueux 
avec notre institut. II reste pour tous, cher- 
cheurs et compositeurs, un maître A penser 
et un artiste au savoir-faire inegale. 
Cette exigence, ainsi que cette volonte d'in- 
tegration d'el6rnents apparemment hetero- 
ghnes, nous la retrouvons chez deux compo- 
siteurs que rien r g  relie, a priori, A Harvey : 
James Dillon et Joao Pedro Ollveira présen- 
tent ici deux extensions possibles de la for- 
mation en quatuor, par I'6lectronique d'une 
part, par l'addition du piano de l'autre. 

En programmant Glosse, I'lrcaim et le 
Quatuor Arditti rendent hommage ai Luclano 
Berio : sa disparition nous touche profonde- 
ment, car il fit partie dés 1973 ded1:6qulpe de 
prefiguration de notre institut nise sur pied 
par Pierre Boulez. A l'ouverture d t  lilrcam en 
1977, il prit la responsabillt4"dU dldi/~rtement 
electroacoustique et initla, B ih $Idne, une 
politique de recherche et de cr(Bdltlom autour 
du traitement en temps r4eh A @&rs cette 
œuvre et d'autres hommages qul'suivront, 
c'est son genie intellectuel et arptlBtltlque que 
nous voulons saluer icl. J I  , 

Eric De Vlsscher 



Luciano Berio 
Glosse (1 996) 

Effectif 

quatuor & cordes 

hiréa 

7 minutes 

D6dl rwa  

A Uonardo Pfnzauti. 
avec sincére affection et profonde estime. 

pour son soixante-dixiéme anniversaire. 

Editeur 
Universal Edition 

Cette pièce est une commande de 1 Teatri de 
Reggio Emilia pour le concours international 
de quatuor cordes Paolo Borciani 1997. 
Elle a &té c & e  le 22 juin 1997 par le 
Quatuor Lotus. 

La composition d'une œuvre musicale est 
souvent une entreprise involontairement 
complexe et mysterieuse. Cela explique 
peut-etre le fait que les compositeurs ne sou- 
haitent souvent pas décrire, quand on le leur 
demande, la genèse de leurs œuvres. 
J'avais dejA travaille - de maniere 
sporadique - sur un nouveau quatuor A 
cordes (le quatrieme), quand on m'a 

demande d'écrire une pièce pour la finale du 
concours Borciani. J'etais heureux de l'écrire 
en hommage A Borciani et au Quatuor italien 
et j'ai repris les esquisses que j'avais 
recueillies et modifiées ia et la. Je les ai 
ordonnées de telle maniere que l'on n'ait pas 
l'impression d'une &volution homogene ou 
d'une variation constante. J'ai abandonne 
alors l'idée d'un a quatrieme quatuor que 
j'ai remplace par Glaw. Ce dernier consiste 
en des commentaires brefs sur un quatuor 
virtuel, ou plutet inexistant. 

Une entreprise plutôt complexe et mysté- 
rieuse.. . 

Luciano Berio 
Traduction de l'allemand par Sara lglesiar 



Joao Pedro Oliveira 
Labirinto (2001) 

Effectif 

quatuor A cordes 

bande 

Dur60 

16 minutes 

Cette œuvre est une commande de la Fon- 
dation Gulbenkian et a et& créée le 1" juin 
200 1 dans le cadre des 25' Rencontres de la 
musique contemporaine Gulbenkian à 
Lisbonne par le Quatuor Arditti. Dédiée à 
Harry Halbreich, elle a regu le prix Trivium au 
concours de Bourges en 2002. Il s'agit de la 
création française. 

Cette piece est fondee sur un poeme du 
poète portugais Mario de Sa Carneiro. Sa 
synthese poetique tente de condenser en 
quelques phrases la complexite des nom- 
breux flux Intimes et mwr ieux  qui sont a 
l'origine de l'œuvre d'art. 
Comme dans un labyrinthe, la musique elle- 
m@me tente frequemment de nous rappeler 
des endroits et des moments musicaux deja 

entendus anterieurement dans la piece, mals 
l'incertitude de l'espace labyrinthique nous 
laisse sceptique : a-t-on vraiment visite ces 
endroits ou s'agit-il seulement d'une 
illusion ? 

Joao Pedro Oliveira 
Traduction de I'anglals par Sara igkslas 



M i - m e  dentro & mlm 
P o q w  eu era labirinto, 

E hole, quando me sinto, 
mm saudader & mlm. 

Passei pRb minha d a  

Um astm doido a =hW. 
Na dnsia de uhpassar. 

Nem dei pela minha vida ... 

Mdrio de 56 Cameiro 

Je me suis perdu en moi-meme 

Car j'etais un labyinthe, 

Et aujourd'hui, quand Je me souviens, 

C'est avec de la nostalgie. 

J'ai traversé ma vie 

Comme une étoile rêveuse. 

Soucieux d'aller audela, 

J'ai oublie ma vie ... 

Traduction du prtugak et de 1'wipl.k 

P r  Sara l g b b  



James Dillon 
the soadie waste (2002) 

Effectif 

piano 

quatuor à cordes 

Durie 

15 minutes 

Edlteur 

Peters Edltlon 

Cette pièce a et4 command4e par le Oberlin 
Contemporary Music Ensemble. Elle a et4 
cr& le 19 mars 2003 d la chapelle Finney d 
Oberlin (Ohio) par ses dédicataires sous la 
diredon de Timothy Weiss. II s'agit de la 
cr4ation française. 

the soadie waste, œuvre en un seul mouve- 
ment, est la deuxieme partie d'un cycle de 
pieces qui porte le titre generique 
Anthropology. Anthropology est une œuvre 
de grande 6chelle pour narrateur, danseurj, 
ensemble et 6iectronique. rhe soadie waste, 
pour quatuor axec piano, tient son titre 
d'une vieille salle de danse A Rutherglen, A la 
peripherie de Glasgow. 

En effet, the soadie waste etait son nom 
local officieux car, disait-on, elle avait et& 
construite sur la decharge d'une ancienne 
usine de chlorure de sodium. 

James Di l lon 
Traduction de l'anglais par Sara lgleslas 



Jonathan Harvey 
Quatrième quatuor à cordes (2003)  

. -  

Effectif 

quatuor A cordes 

dispositif dlectronique 

Du~6e 

36 minutes 

Editeur 

Faber Music 

Cette piece est une commande d'Ars 
Musica, de I'lrcam et du Festival Uitima. Elle 
a &té réalisée dans les studios de I'instrnstrtvf 
avec le concours de Gilbert Nouno, assistant 
musical, et c e  au Fesbial Ars Musica le 
7 7 mars 2003 par le Quatuor Arditti. Ils'agit 
de la création française. 

Cette œuvre est destinée b un quatuor b 
cordes et b un systeme electronique com- 
plexe en temps réel. Les sons &mis par les 
musiciens sont diffusés dans l'espace selon 
des rythmes thematiques, de sorte que la 
spatialisation s'inthgre b la structure de 
I'œwre et fait partie prenante du processus 
de transformation. Le Spatialisateur (logiciel 
developpe b I'lrcam) permet de localiser les 
sons, quelles que soient leur distance et leur 
position. Un point determine peut donc se 

deplacer, telle une presence vivante ; bien 
qu'invisible, le son acquiert ainsi une qualité 
qui le rapproche de la vie. Lorsque ce depla- 
cement s'effectue avec régularite, comme 
dans des pas de danse repetes, la 
a presence n se dote d'un caractere, d'une 
personnalit6 - tout en restant invisible. 
La musique devient la metaphore de subtils 
modes d'existence, depuis le a voyage 
astral n jusqu'au reve, b a l'imagination 
verticale n de Gaston Bachelard, aux desin 
d'envol de Nietzsche dans Zarathoustra, aux 
pratiques bouddhistes de visualisation au 
coun de la méditation, ... ! 
La matiere sonore des cordes connaTt toutes 
sortes de metamorphoses psychiques. 
Tantet, lonqu'elle descend dans le registre 
de I'extreme grave, elle semble penetrer 
dans des espaces comme le centre de la 
terre ; tantet, elle semble etre aspirée par un 
vide immense. C'est ainsi que I'imagination 
se represente la relation de I'interprete au 
traitement electronique. 
Sur le plan formel, le quatuor est divisé en 
a cycles n ; tout se passe comme si plu- 
sieurs vies etaient decrites, chacune d'entre 
elles mourant pour renanre avec des reminis- 
cences des existences anterieures. 

Jonathan Harvey 



Les compositeurs 

Luciano Berio 
Luciano Berio, ne en 1925 a Oneglia en 
Italie, reçoit son premier enseignement musi- 
cal au Conservatoire Verdi de Milan. II est 
i'eieve de Giorgio Federico Ghedini et de 
Luigi Dallapicola, dont il suit les cours a 
Tanglewood aux Etats-Unis. De 1953 a 
1960, il travaille a la Radio-television ita- 
lienne (R.A.I.) a Milan OP il fonde avec Bruno 
Maderna le Studio di Fonologia qu'Il dirige 
avec lui pendant de longues annees. De 
1957 a 1962, il dirige la revue lncontri 
Musicali. A partir de 1960, il donne des 
cours a Darmstadt, a Dartington, au Mill's 
College (Californie), a Harvard, a I'Universite 
Columbia, a la Berkshire Music School 
(Tanglewood) et a la Julliard School of Music 
de New York. A la fin des annees 70, il fait 
partie de la premiere equipe de I'lrcam. 
Jusqu'en 1980, il y assume le poste de res- 
ponsable de la musique ~lectroacoustique 
avant de creer un nouveau studio a Florence, 
Tempo reale. II s'interessa au rock et au folk, 
leur consacrant des essais et les melant dans 
le creuset de sa musique, libre et sans fron- 
tieres. Berio a sonde des domaines originaux 
et longtemps ouoies de notre culture occl- 
dentale, en particulier cehi de la voix. Consl- 
dere comme l'un des chefs de file de sa 
generation de compositeurs, il est decede a 
Rome le 27 mai 2003. 

James Dillon 
Ne en 1950 a Glasgow, James Dillon apprend 
la musique d'abord dans des groupes de 
musique tradltlonnelle ecossaise avant de 
commencer ses etudes musicales a Londres. 
Sa musique est clalrement enracinee dans la 
tradition europknne, tout en s'inspirant de la 
musique écossaise de chalumeau et corne 
muse et d'autres musiques allant du jazz a la 
musique courtoise orientale. Malgre ces 
influences multiples, ce sont toujours les 
paysages de son enfance en Ecosse qui se 
retrouvent au plus profond de son œuvre. Sa 
demarche artlstlque repose sur des themes 
tels que I'organlsation cyclique, la fascina- 
tion pour le timbre et l'espace, la metaphy- 
sique et la poesie allemande, l'alchimie de la 
Renaissance et les motifs celtiques de 
nœuds. Jouee regulierement dans le monde 
entier, sa musique a remporte de nombreux 
prix (Kranichsteiner Musikpreis de Darm- 
stadt, Royal Philharmonlc Society Chamber 
Music Prize, ... ). 

Jonathan Harvey 
Ne en 1939, il suit, sur le conseil de Benjamin 
Britten, un enseignement prive aupres de 
Erwin Stein et Hans Keller pour la composi- 
tion. Ses premieres œuvres sont d'inspira- 
tions variees, jusqu'a sa rencontre avec 
Milton Babbitt a la fin des annees soixante, 
qui l'influence fortement. Invite par Pierre 



Boulez a I'lrcam au début des années 1980, 
il reçoit quatre commandes de l'Institut : 
Mortvos plango, v i a  KKO et Ritual rnelo- 
dies pour bande, Bhakb: pour ensemble et 
bande, et Advap pour vidoncelle et electro- 
nique. Son catalogue comprend des pièces 
pour orchestre (Ahdonna of Wmter and 
Spring, Concertos pour vidancelle et percus- 
sion, Lightness and Weight, ...), de musique 
de chambre (quatre Quatuo~s A cordes, 
Songs Offenngs, Sokil Mojr/Chitra, Death of 
Light Light of Death, ... ) et pour inNu- 
ments solistes ; son expérience de choriste 
l'a amen6 a écrire de nombreuses œuvres 
chorales, dont Pazsion and Resumcüon en 
1981 et Mothers shall not Cry (2000). 11 a 
enseigne pendant di-huit ans a I'Universite 
du Sussex, où il est maintenant professeur de 
musique honoraire. II a enseigne la composi- 
tion a l'université de Stanford et il est pro- 
fesseur de musique invité a I'lmperial College 
a Londres. Une monographie consacrée a 
Jonathan Harvey a paru en 1999 dans la coi- 
lection a Compositeurs d'aujourd'hui B. 

&dit& par I'Ircam et L'Harmattan. Deux por- 
traits lui furent consacrés en 2002 au Festival 
dlAldebourg et au Fesüval Musica. 

Jo%o Pedro Oliveira 
Ne en 1959 a Lisbonne, Joao Pedro Oliveira 
y étudie l'orgue, la composition et l'architec- 
ture. En 1985, grace a une bourse Fulbright 
et a une allocation de la Fondation 
Gulbenkian, il se rend a New York où il 
obtient une maîtrise en théorie et un docto- 
rat en composition. Actuellement, il est pro- 
fesseur de composition et de musique elec- 
troacoustique et directeur du studio de 
musique electroacoustique a I'Universite 
d'Aveiro (Portugal). Son œuvre a remporte 
de nombreux prix et commandes d'institu- 
tions et fondations du monde entier. 



Les interprètes 

Noriko Kawai, piano 
Noriko Kawai etudie au Royal College of 
Music a Londres, oQ elle remporte plusieurs 
prix, notamment la medaille d'or Hopkinson. 
Puis, elle se rend a Rome pour etudier avec 
Rodolfo Caporali a I'academie de Santa 
Cecilia. Outre sa carriére de soliste, elle joue 
entre autres avec les quatuors Arditti et 
Diotima. Elle travaille actuellement avec 
James Dillon pour la creation d'une com- 
mande de la BBC et l'enregistrement de sa 
serie The Book of Elementr pour piano. 

Quatuor Ardittl 
Le Quatuor Aditti jouit d'une reputation 
internationale pour son interpretation techni- 
quement et musicalement exceptionnelle de 
la musique contemporaine. Plusieurs cen- 
taines de quatuors a codes ont ete ecrits pour 
l'ensemble depuis sa fondation par le premier 
violoniste lrvine Aditti en 1974. Les creations 
mondiales de quatuors de compositeurs 
comme Bittwistle, Cage, Dillon, Ferneyhough, 
Gubaidulina, Lachenmann, Nancarrow, 
Stockhausen et Xenakis montrent I'etendue 
du repertoire des Arditti. L'ensemble est per- 
suade que la pro_che collaboration avec des 
compositeurs est vitak pour I'interpretation 
de la musique de notre temps et essaie par 
consequent de travailler avec chaque compo- 
siteur dont il joue la musique. Outre leur 
engagement d'interprétes et de pédagogues, 

les Arditti ont enregistre une centaine de 
disques. Le label Naive leur a consacre une 
collection de disques. Ils ont reçu de nom- 
breux prix, dont le Ernst von Siemens Music 
Prize pour l'ensemble de leurs interprétations 
ÿuin 1999) et le Grammophone Award, 
récompensant leurs disques consacrés P le 
musique dlElliott Carter (1999) et de Harrlson 
Bittwistle (2002). 

Gilbert Nouno, assistant musial 
II poursuit parallélement des etudes scientl- 
fiques (obtenant un dipl8me d'ingenleur en 
mecanique et en informatique) et musldles 
(guitare puis contrebasse). De formation 
classique, il s'interesse trés t8t au jazz et eiux 
musiques improvisees. Depuis toujours 
curieux des relations entre musique, science 
et technologie, il découvre I'lrcam oh II 
obtient en 1994 un D.E.A en acoustique, 
traitement du signal et informatique appll- 
ques a la musique. II y devient assistant musi- 
cal et collabore avec plusieurs compositeurs 
a la creation d'œuvres integrant informa- 
tique musicale et nouvelles technologies. il a 
travaille, entre autres, avec Michael Obst, 
Kaija Saariaho, Jose-Luis Campana, Philippe 
Schoeller, Michael Jarrell, Sandeep Bhagwati, 
Marc Monnet, Brian Ferneyhough, Jonathan 
Harvey et avec le saxophoniste Steve 
Coleman. 



Institut de techerdi. et coordination 
a c o u s t i q u e i m u s i q w ~ )  
Fonde en 1969 par Piein bk, I ' lwm est 
une institution musicde:- au Centre 
Pompidou et dirigée depuk jam& 2W2 par 
Bernard Stiegler. L'lrcarn en un même 
lieu, scientifiques et mriddens, et kr incite a 
explorer ensemble des wiqs &&ues nova- 
trices. Les XientifiqwsMAsntder- 
sur les apports de i'- & I'acous- 
tique a la pmbhat@e aiurkda. Eiles ont 
pour vocation priwipak b rriac au point 
d'outils logiciels qui i'invention du 
compositeur. Les echanga avec les gmdes 
institutions u n i w s b b  e& de te&!& sont 
nombreux Les œuvres dées par ki compo- 
siteurs invites assodent ks n a t w k  tech- 
niques a I'écriire insûwmbk et Iont desti- 
nées au concert, a l'opéra, a b danse, au 
cinema ou au multimédii. Leur d i  est 
une prioriik : sa'wn parisienne, Festival 
Agora, Résonances, tournées, édiins. Dans 
la realisation de ces pmjets, les compositeurs 
bénéficient de la compétence technique et 
musicale des assistants musicaux de i'lwm. 
Les liens établis avec des puMii variés sont 
renforcés par des programmes pédagogiques 
diversifiés : une formation doctorale, un cur- 
sus annuel et un stage de composition, de 
nombreux ateliers d'initiation, des confé- 
rences ou des &bats. 

Equipe technique 

l ~ a m  
Denis Gobin, regisseur lumiere 
Thomas Czopp, regisseur plateau 
Simon Doucet, assistant regisseur 
Dominique Roche, assistant régisseur 



L'equipe du festival 

Direction 
Bernard Stiegler 

Direction artistlque 
Eric De Visscher 

Coordination 
Suzanne Berthy 

Production 
Alain Jacquinot 
Laetitia Scalliet 
Pascale Bondu 
David Poissonnier 

Communication 
Vincent Puig 
Chlok Vitoux 
Diane Liotk 
Angela Puskul 
Dany Baudouin 
Sara lglesias 

Presse (Opus 64) 
Valerie Samuel , . 
Arnaud Pain 

Au croisement des esthktiques et des chjeux 
politiques et culturels, Mouvrmem; la 
revue interdisciplinaire des a m  vlvrlns, ques- 
tionne I'actualitk artistlque, tente tarirlyses, 
rencontres, et partage les grands n?otlf9'ldela 
crkation contemporaine. 
Octopus, le supplkment des muslqwrPs Ilbhs 
et inventives, a rejoint la revue MouVem@nt. 
Classique, klectronique, klectroreow~lqwe, 
rock, world, improviske, ] au  ... les rtlciiblcfues 
sans barriéres styiistiques ou gkographlqwes. 

Avec la participation de l'ensemble 
des services administratifs, techniques et 
scientifiques de I'lrcam. 



I'hebdo culture, télé, société 

tous les mercredis en kiosque 
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est produit et organise par 
I'lrcam - Centre Pompidou 

En collaboration avec 
Les Spectacles vivants - Centre Pompidou 
Monum - Centre des Monuments Nationaux 
Jardin des Tuileries 
Le Site CRA - Compagnie Roland Auzet 
La Cite de la musique 
Le Theatre des Bouffes du Nord 
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L'association Texte & Voix 
Le Centre International de Percussion (CIPIGenbve) 

Avec le soutien de 
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est subventionne par le ministhre de la Culture et de la Communication 
(Direction des affaires generales, Mission de la recherche et de la technologie 
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