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Georges Aperghis
Petrrohl (2000-2001)

Effectif Petrrohl est une commande du festival Wien

soprano colorature Modern et a eté crééee en 2001 a Vienne par

mezzo-sopranc les Neue Vocalsolisten de Stuttgart, son

haute-contre dédicataire. Il s‘agit de la création francaise.
téenor |

baryton Cette piéce, inspirée par le travail textuel et

basse pictural d’Adolf Wolffli, se propose de déve-

lopper certaines pulsions qui s’y trouvent

Durée (remplissage excessif et compulsif de |'es-

15 minutes pace, répétitions rituelles, détails agrandis

inconsidérément, surchargés, détournés

Editeur sans cesse de leur sens premier, polyphonies

Salabert, Paris saturées, etc), tout en gardant une distance,

une « harmonie », qui canalise ces déborde-
4 ments et proliférations. Il s'agit donc d’archi-
tectures juxtaposées, créant des espaces fic-
tifs, parfois reconnaissables, mais toujours
furtifs et éphémeéres. Des figures musicales
essaient d'y trouver leur chemin comme
dans un labyrinthe, puis finissent par tout
envahir, abolissant ainsi le silence, instaurant
un fonctionnement organique mais indolore.

Georges Aperghis




Luigi Nono

Sara Dolce Tacere (1960)

Chant pour huit voix solistes d'apres

La terra e la morte de Cesare Pavese

Texte

Cesare Pavese

Effectif
soprano colorature
SOprano
mezzo-soprano
contralto
2 ténors
baryton

basse

Durée

10 minutes

Editeur

Ars Viva Verlag, Mayence
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Cette piece, dédiee a Bruno Maderna pour
son quarantieme anniversaire, a été créée le
17 février 1961 a Washington sous la direc-
tion de Frederick Prausnitz.

Sara Dolce Tacere pour double quatuor vocal
est dédié & Bruno Maderna pour son qua-
rantieme anniversaire. Le texte est tiré de
Veerra la morte e avra i tuoi occhi du poéte

italien Cesare Pavese qui se donna la mort en
1950. Pavese y parle de la vie, de la vigne, du
vin, de la tranquillité de la campagne dans
laquelle, a un certain moment, il sera doux
de se taire ; du silence de la nature qui fait
écouter les sons, des voix souvent violentées
et oubliées que la nature génére.

A travers cette ceuvre, Nono pose les bases
d'un nouveau mode compositionnel a l'inté-
rieur du domaine bien particulier de I'écri-
ture vocale. Il abandonne tout autant |'écri-
ture homophonique-harmonique que son
contraire, l'imitation contrapuntique, et
développe une facon qui allait devenir carac-
téristique de son univers musical. En parta-
geant les syllabes du texte entre les diffé-
rentes voix, il parvient a une construction
mélodique horizontale qui englobe tous les
registres : une ondulation de sonorité en
sonorité, de syllabe en syllabe, une ligne qui
nait parfois de la succession de sons particu-
liers et de hauteurs particulieres, parfois de
I'amplification de la masse sonore.



Verra la morte e avra i tuoi occhi

De Cesare Pavese

Editions Giulio Einaudi, Turin

Anche tu sei collina
e sentiero di sassi
e gioco nei cannetti,
e conosci la vigna
che di notte tace.

Tu non dici parole.

C'e una terra che tace
e non é terra tua.
C'é un silenzio che dura

sulle piante e sui colli.

Ci son acque e campagne.
Ser un chiuso silenzio
che non cede, sei fabbra

e occhi bui. Sei la vigna.

E'une terra che attende
e non dice parole. ?
Sono passati giorni
sotto cieli ardenti.

Tu hai giocato alle nubi.
E'une terra cattiva -

la tua fronle lo sa.

Anche questo é la vigna.

Ritroverai parole

Oltre le vita breve

E notturna dei giochi,
oltre l'infanzia accesa.
Sara dolce tacere.

Sei la terra et la vigna.
Un acceso silenzio
brucera la campagna

come i fald la sera.



Lucia Ronchetti

Anatra al sal (2000)

Comeédie harmonique a six voix

Texte

Ermanno Cavazzoni

Effectif
soprano colorature
soprano
mezzo-soprano
haute-contre
ténor

basse

Durée

9 minutes

Editeur

Durand, Paris
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Cette piece est une commande du festival de
Witten et a été créée le 20 mai 2000 a Wit-
ten par les Neue Vocalsolisten de Stuttgart. Il
s‘agit de la création francaise.

Anatra al sal (Canard en croGte de sel) est
Inspiré de la tradition italienne du madrigal
representatif de la fin du XVI¢ siecle. Il en
résulte un espace scénique potentiel doté
dun réalisme agogique et de la caractérisa-
tion théatrale de chaque voix. Ce champ

dramatique est en effet possible et percep-
tible seulement si les temps, les scansions et
les synchronismes du dialogue entre les per-
sonnages sont respectés. La temporalité des
dialogues échangés (qui subissent une varia-
tion naturelle en accelerando dans les
moments de tension ou de litige, et en ral-

lentando dans les moments de réconciliation
et de satisfaction générale) crée une sorte de
tactus et de continuum, un arriére-fond for-
mel permettant une utilisation virtuose des
SIX VOIX congue ad personam pour les Neue
Vocalsolisten. La caractérisation des voix est
soutenue des le second texte par un choix
monovocalique étudié sous des angles diffé-
rents : cing des six voix ont un texte élaboré
entierement sur une seule voyelle, procédé
rhétorique faisant partie de la catégorie des
lipogrammes, souvent utilisés dans la poésie
du seizieme siecle. La basse profonde repré-
sente le chef-cuisinier le plus important et
célebre du groupe. Lui seul consulte les
textes latins, utilisant uniquement les paroles
avec la voyelle « u » et intervenant avec des
commentaires brefs et sarcastiques, égale-
ment en latin. A sa suite, une assistante-
interpréte, soprano lyrique, qui traduit libre-
ment et poétiqguement les interventions

TR e ——

Rencontre avec Lucia Ronchetti
Samedi 6 juin,18h, Ircam, salle Igor Stravinsky
Entrée libre dans la limite des places disponibles




rigides de la basse, est I'unique voix libérée
de l'emprise monovocalique et du tactus
agogique imposé au dialogue ; elle repre-
sente par conséquent un fil-rouge * entre
toutes les voix et les voyelles, de méme que
le ténor qui établit tout le parcours harmo-
nique sur lequel est fondé le contrepoint des
cing cuisiniers. L'utilisation des monovoca-
lismes souligne |'effet comique recherché et
renforce la structure particuliere de chaque
voix. Toutes les voix ont fait |I'objet d"analyses
qui ont mis en évidence la réalité sub-har-
monique des voyelles dans différents
contextes consonants et ont généré une par-
tie des pivots harmoniques fondamentaux.

Lucia Ronchetti

Traduit de l'italien par Laetitia Scalliet

* en francais dans le texte

Texte

Soprano colorature Contralto

| Annuncio (annonce)
Rursum huc sumus.

No, non propongo
porco col brodo,
colombo o tordo,
pollo o monton.

Non propongo
polpo o rombo,
sgombro o tonno,

lombo,

porro,

ovo sodo,

provolon;

orzo,

gnocco...
Ma,
I'anatra al sal,
I'anatra al sal....

Boccon omologo
non lo conosco,
lo nomo cdnsono,
CcONSONO OgNor.

Il Ricetta (recette)

L'anatra va grassa grassa
Col corpo color oro smorto

Va scartata la zampa palmata
Torto 'l collo col gozzo nodoso

Va lavata,



Haute-contre
|

Si principi,
Si NIz, Si, Si

fritti misti,
mitili,
lipidi,
brindisi,
gin.

Finisci,
mi sfibbri. ..

Cibi difficili,
divini sfizi,
mi rivivifichin.

| tipici spizzichi
di grigi vivissimi

Indi strizzi:
indi intridi i villi di vin

Ténor

pel ventre,
pel ventre

e | mesenteére.

né lepre,
né pesce,
ne verze
tedesche,

‘né pepe verde.

Bene,
bene...

Geme 'l ventre,
sente? sente?

Basse profonde
U

Fungus, nux, prunus,
rurum rubum,
murmur frugum
nunc succurrunt.

Turdus,
pullus,
turtur,
grus;

mullus,

lupus,

furfur,

SUs,

nunc succurrunt.

Pulcrum, putum
rurum munus.

Sebbene tendente nel verde

Mutum, furvum,
lutum vult.

Leverete le penne per bene

netterete per bene le vertebre

Se credete,
secen'e

Mundum,
unctum,

Soprano lyrique
traduction

Siamo di nuovo qui.

Mi vengono ora in mente
il fungo, la noce, la prugna
la mora dei campi,

il mormorio delle messi.

Tordo,
pollo,
tortora,
gru.

Trigha,

spigola,

crusca,

maiale:

mi vengono in mente.

Bello e schietto
dono delle campagne.

Animale muto, scuro,
che vuole il fango.



va sgrassata....

. Grossomodo L'ala all'anatra

Va calata tra 'l sal,
va salata, salata, salata.
Ammantata dal sal,

Molto, va salata, salata, salata.
grosso, Va calata tra 'l sal...
sopr'o
sotto.
Or solo vo'
profondo forno
focoso, comodo... Alla vampa
la massa
salata...

l1l Divergenze sulla salsa

(Divergences sur la sauce)
Cara madama,
la salsa tartara
vada acclamata

Orror! adatta all'anatra,
Non concordo, anatra al sal;
brontolo solo... la salsa tartara

ha la fragranza
da far sballar.

Orror... Starnazza
la dama,
starnazza
la pazza.

Prodotto opposto
propongo lor:

col pomodoro
sol lo sopporto,



Si tirin
| fill,

si tirin,
Sl

S,

Indi infin:

Chili,
chili,
fitti,
fitti.

Rimpiccinirsi
In scritti limiti,
limiti fisici...

Zitti, zitti,
sfizi risibili,
sfizi tristissimi.

Legherete

Eccedete
ch'é sempre
ben.

Deve secernere
fetenze éstere,

deve decrescere...

Eccellente messere,
sebben deferente,

credete per ver

Ducunt
hunc,

Nullum sucum
fundunt sub.

Ut lustrum
furnus curvus.

Multum
urunt

Gustuum funus...

che metter le erbette

e legge per me,

e legge ed e ben. Gustum luctum...

Portano questo
animale
pulito, unto

Non ¢l versano
nessun condimento

Un forno incavato
come un antro

Lo bruciacchiano
Molto

Funerale dei sapori

Lutto dei sapori
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solo lo godo

col pomodoro
Modo ortodosso,
pronto con poco:

~ pomodoro odoroso,

grosso polposo;
pomodoro rotondo,
rosso, lo sgrondo.
|0 scotto,

0 spolpo,

o bollo;

oh pomodoro!

oh nostro onor!
Col pomodoro
rosso monocromo.
Oh porco mondo

Col pomodoro

Oh!

Salsa malsana
fa far la cacca...

|3 salsa tartara
ha la fragranza,
a salsa tartara
adatta all'anatra

La salsa tartara

Ah!

IV Litigio (dispute)

Popolo porco,
pomposo, storto,
popolo rospo,

sono colmo d'orror.

Non lo sopporto!

V Finale (Finale)

Cotto!
SONO COMMOSSO,
gongolo ognor.

Dannata badracca
sa far gazzarra,
sa starnazzar.

Basta!

Abracadabra,
sara sbafata

I'anatra calda,
I'anatra al sal.



Sfizi risibili. ..

| mirtilli

zitti, zitti!

In cibi finissimi,
IN cibi primissimi,
INn CIbl INCISIVI,
pigli i mirtilli,

li ficchi Ii.

S, si, i mirtilli

li vidi impliciti,
vizi mirifici.

Di mirtilli piccini
si rimpinzin gli stitici.

Tipi incivili,
figl di sfittici,
figl di tisici,
rinciprigniti.

Zitti!

Ci si rimpinzi
di nichilistici
villici vizi;

si libi in fin.

Tremende

scemenze...
Gustum luctum...
gustum funus...

Messer se permette, Mulsum

mettete le erbette...mustur
guttur
vult...

Mettete le erbette  Mulsum mustum

Eh! Uh!

Gente demente, Gurdus tumultus,
gente fetente, bubulus, stultus.
e repellente.

Smettete! Cur furunt?

Bene! Tu summum sumptum,
Spegnete celere, tu uncus gustum,
cene pretesche  tuum cunctum fumum
celebrerém. sursum tum duc.

11

Funerale dei sapori
Lutto dei sapori

La gola vuole
mosto al miele

mosto al miele

Tumulto sciocco,
bovino, stolto.

Perché sono impazziti ?

Tu, anitra, massimo
dej lussi,

tu, successo del sapore
dunque porta in alto
tutto il tuo fumo.



Marco Stroppa

Come natura di foglia

Effectif
soprano colorature
soprano
Mezzo-soprano
contralto
2 ténors
baryton
basse

dispositif electronique

Durée

30 minutes

Editeur

Ricordi, Milan

\ 4

Cette ceuvre est une commande de Francoise
et Jean-Philippe Billarant et a été réalisée a
['Ircam avec le concours de Serge Lemouton,
assistant musical. Il s’agit de la création
mondiale.
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Les compositeurs

Georges Aperghis

Georges Aperghis est né a Athénes en 1945.
Installé a Paris dés 1963, il méne depuis lors
une carriere originale et indépendante, par-
tageant son activité entre |'écriture instru-
mentale ou vocale et le théatre musical.
Cette exploration scénique débute en 1971,
année ou il compose La tragique histoire du
nécromancien Hieronimo et de son miroir,
pour le Festival d'Avignon qui l'accueillera
dés lors régulierement dans sa programma-
tion. En 1976, Georges Aperghis fonde
I'Atelier Théatre et Musique (Atem),
implanté a Bagnolet jusqu’'en 1991, puis au
Théatre Nanterre-Amandiers. Avec cette
structure, il renouvelle completement sa pra-
tique de compositeur. Faisant appel a des
musiciens aussi bien qu'a des comédiens, ses
spectacles avec I'Atem, élaborés au fil des
répétitions, s'inspirent de faits sociaux trans-
posés dans un monde poétique. De 1976 a
2000, il crée notamment Les Jeteurs de sorts
(1979), Les Guetteurs de sons (1981),
Conversations (1985), Enumérations (1988),
Jojo (1990), Sextuor (1993) et Commentaires
(1996). Au long de ces années, il n'aban-
donne pas pour autant |'écriture de musique
de chambre et d'orchestre, riche de nom-
breuses ceuvres pour des effectifs trés variés,
et compose, a partir des Récitations de
1978, qui en sont le prototype, une grande
série de piéces pour instruments ou pour

13

voix seules. D’autre part, ses opéras sont
comme une synthése de ses expériences
théatrales et musicales. Aprés Pandaemo-
nium (1973), Histoire de Loups (1978) et Lie-
bestod (1981), son septieme opéra, Tristes
tropiques, d'apreés Lévi-Strauss, est créé au
Festival Musica en 1996. Compositeur pro-
lixe (plus de cent numéros a son catalogue,
publiés pour l'essentiel chez Salabert et
Durand), il construit, avec une invention
jamais tarie, une ceuvre personnelle qui défie
les classifications et qui a été saluée par de
nombreuses distinctions : Prix Sacem (1974),
Prix Paul Gilson (1978), Grand prix de la Ville
de Paris (1988), Prix SACD (1994). En 1998,
Il recoit le Grand prix national de la musique
et est fait commandeur dans |'Ordre national
des Arts et Lettres. En 2002, la plus récente
de ses ceuvres de théatre musical, Machina-
tions, s'est vu décerner par la Sacem le Prix
de la meilleure création de |'année.

Luigi Nono

Luigi Nono est né a Venise en 1924 et
décédé en 1990. Aprés avoir étudié avec
Gian-Francesco Malipiero, il compléte sa for-
mation auprés de Bruno Maderna. Ses pre-
miéres compositions, écrites entre 1950 et
1953, sont empreintes d'une profonde
cohésion expressive, grace a laquelle il sur-
monte rapidement les difficultés inhérentes



a la technique pointilliste (Polifonica-Mono-
dica-Ritmica (1951), Epitaph auf Federico
Garcia Lorca (1952-1953), La victoire de
Guernica (1954) et Liebeslied (1954), dédiée
a son épouse Nuria la fille d'Arnold Schoen-
berqg). Incontri pour vingt-quatre instruments
(1955) constitue la principale confrontation
de Luigi Nono avec la technique sérielle. Les
années suivantes, ses ceuvres sont caractéri-
sées par une identité du phénomene sonore
(Il canto sospeso (1955-1956) et le Cori di
Didone (1958)). Au début des années 60,
Luigi Nono s'oriente vers la politique (Diario
polacco (1958) et Intolleranza (1960)) et s'in-
téresse de plus en plus aux sons électro-
niques, une symbiose donnant naissance a
des ceuvres fortement marquées par la tech-
nologie (La fabbrica illuminata (1964),
Ricorda cosa ti hanno fatto ad Auschwitz
(1966), Non consumiamo Marx (1969)).
1980 debute avec le quatuor Fragmente-
Stille, An Diotima. Au cours de la décennie
suivante, il travaille dans le studio de la Std-
westfunk a Fribourg et réserve aux instru-
ments électroacoustiques, en raison de leur
faculté a transformer le son en temps réel,
une place de plus en plus importante dans
son ceuvre : Diario polacco n° 2 (1982), Guai
al gelidi mostri (1983) et Omaggio a Kurtag
(1983), ainsi que Prometeo, opéra qui syn-
thétise les tendances des derniéres années
de Nono. Parmi ses dernieres ceuvres, |
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convient de citer Caminates ... Ayacucho
pour contralto, flGte, chceurs, orchestre et
électronique live (1986-1987), No hay cami-
nos, hay que caminar... Andrei Tarkovski
pour sept groupes instrumentaux (1987) et
La lontananza nostalgica utopica futura pour

violon, électronique live et bande (1988).

Lucia Ronchetti

Lucia Ronchetti est née a Rome en 1963. En
1987, elle obtient un diplébme en composi-
tion et musique électronique au Conserva-
toire Santa Cecilia de Rome, et en 1991, une
maitrise en lettres et philosophie a |I'Univer-
sité de Rome et un diplome d'études appro-
fondies a I'Université de Paris I-Sorbonne. De
1987 a 1990, elle suit des cours de compo-
sition avec Salvatore Sciarrino a Citta di Cas-
tello et, de 1993 a 1996, des cours de com-
position avec Gérard Grisey a Paris. En 1996-
97, elle suit le cursus de composition et d'in-
formatique musicale de I'lrcam. En 1999, elle
obtient une thése de doctorat a |'Ecole Pra-
tique des Hautes Etudes sous la direction de
Francois Lesure. La méme année, elle rentre
en résidence a I'Akademie Schloss Solitude a
Stuttgart. Ses compositions sont jouées dans
de nombreux festivals, diffusées par les
radios européennes, et enregistrees sur
disques chez Edipan, R.C.A., Sincronie et
Fonit Cetra. Elle a obtenu des soutiens et des



commandes de la part de nombreuses insti-
tutions comme le ministere des Affaires
étrangeéres et |'Université italiens, le Prix
Caracciolo (L'Aquila), la Fondation Nadia
Boulanger (Paris), Radio France (Festival Pré-
sence), la Fondazione Roma-Europa, Ral
Radio Tre, International Budapest Composi-
tion Contest, la Villa Medicis (Rome), Mun-
chener Biennale, I'Orchestre Régional de Tos-
cane (Florence), La Muse en Circuit (Paris), le
Théatre Carlo Felice (Génes), I'lrcam (Paris),
Dimitri Mitropoulos International Competi-
tion (Athénes), le Théatre de la Scala (Milan),
I'Ensemble 2e2m (Paris), la Fondation de
Treilles (Paris), Elektronisches Studio de la
Technische Universitat (Berlin), Akademie der
Kinste (Berlin), le ministére de la Culture
francais (Commande de I'Etat), I'Ensemble
Court-Circuit (Paris), le festival de Witten et

la Federazione Cemat Prix « Quarant'anni
nel 2000 » (Rome).

Marco Stroppa

Né a Vérone (ltalie) en 1959, Marco Stroppa
suit des études de piano, de musique cho-
rale, de direction de choeur, de composition
et de musique électronique avec Guido
Begal, Azio Corghi, Renato Dionisi, Laura
Palmieri et Alvise Vidolin aux conservatoires
de Vérone, de Milan et de Venise. En 1982,
il quitte I'ltalie pour Paris, ou il travaille
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comme compositeur et chercheur a |'lrcam.
De 1984 a 1986, il perfectionne ses connais-
sances scientifiques et technologiques au
Media Laboratory du Massachusetts Institut
of Technology aux Etats-Unis ou il se
consacre a la recherche dans les domaines
de I'intelligence artificielle et de la psycholo-
gie cognitive. De retour a Paris en 1987, |l
occupe le poste de responsable de la
recherche musicale a I'lrcam. Il abandonne
ces fonctions en 1990 afin de pouvoir consa-
crer plus de temps a la composition, a la
recherche et a |'enseignement. Enseignant
trés actif, Marco Stroppa lance, en 1987, un
cours de composition et de musique infor-
matique au séminaire international Bartok a
Szombathely (Hongrie). Il démissionne du
Festival Bartok en 1999 pour enseigner la
composition a la Musikhochschule de Stutt-
gart ou il prend la succession de Helmut
Lachenmann. Depuis janvier 1999, il est
aussi professeur de composition au Conser-
vatoire de Paris. Les contacts multiples et
soutenus avec I'lrcam ainsi que la découverte
de la culture et des musiciens hongrois ont
6té déterminants dans sa formation humaine
et musicale. Parmi ses ceuvres, on peut men-
tionner Traiettoria (1982-1984) pour piano
et dispositif électronique, Hiranyaloka (1993-
1994) pour grand orchestre, Proemio (1990),
In cielo in terra in mare (1992), deux opéras
radiophoniques, Miniature estrose, Premier



livre (1991-2002) pour piano, little i (1996)
pour flite et « électronique de chambre »,
Zwielicht (1994-1999) pour contrebasse,
deux percussions, électronique et projection
sonore a treize dimensions, et les concertos
Upon a Blade of Grass (1995-1996), pour
piano et grand orchestre et From Needle’s
Eye (1996-1999) pour trombone, double
quintette et percussion. Il vient de terminer
Cantilena, pour trois chceurs et Ay, there’s
the rub (2001), pour violoncelle solo. Il tra-
vaille actuellement sur And one by one we
drop away, pour violoncelle solo et trois
groupes instrumentaux.

16



Les interpretes

Neue Vocalsolisten Stuttgart

L'ensemble vocal Neue Vocalsolisten a été
créé en 1984 et s'est spécialisé dans l'inter-
prétation de la musique contemporaine
vocale. Sous la direction artistique de |a
Musik der Jahrhunderte, le groupe de chan-
teurs d'opéra et de concert indépendant
s'est petit-a-petit cristallisé en un noyau dur
de neuf chanteurs. Les intéréts de I'ensemble
se portent, entre autres, sur I'expansion des
formes d’articulations vocales et expressives
en mettant I'accent sur le dialogue expéri-
mental et linteraction concréte avec les
compositeurs, le théatre musical et les pro-
jets interdisciplinaires utilisant la vidéo, les
arts visuels et des éléments scéniques. Outre
leurs nombreuses participations a des
concerts lors du festival de musique contem-
poraine du Musik der Jahrhunderte, Eclat, a
Stuttgart, I'ensemble travaille régulierement

avec des compositeurs, des ensembles, des
orchestres, notamment les orchestres sym-
phoniques de la radio de Cologne, Saarbriic-
ken, Francfort, Baden-Baden et Fribourg,
avec ['ltinéraire, I'Ensemble Modern, I'En-
semble Recherche, |'Ensemble Intercontem-
porain, le Kammerensemble Neue Musik
Berlin et avec le Sinfonieorchestra Harmo-
nien a Bergen. Grace a un répertoire
contemporain, les membres de |'ensemble
ont acquis leur réputation de solistes. lls
mettent particulierement I'accent sur la
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recherche, explorant de nouveaux sons, de
nouvelles technigues vocales et de nouvelles
formes d’expression. De nombreuses com-
mandes vocales montrent |'ambition du
Neue Vocalsolisten de Stuttgart d’'étendre le
répertoire vocal aux arrangements de
musique de chambre. En 2002, I'ensemble
créera plus de dix ceuvres parmi lesquelles
des compositions de Andreas Dohmen,
Marco Stroppa, Gerard Pape, Julio Estrada et
Misato Mochizuki. Parallelement a cette spe-
cialisation dans la recherche de domaines
inexplorés, un sous-ensemble quintette se
consacre a linterprétation de musique
ancienne, principalement a la polyphonie
vocale du début et de la fin de la Renais-
sance. Le théatre musical contemporain joue
un role prépondérant dans le travail des
Neue Vocalsolisten. Parmi leurs projets de
théatre musical en 2003, on peut' citer la
commande d'un nouvel opéra par le compo-
siteur mexicano-américain Hilda Paredes en
collaboration avec le English National Opera
de Londres et le Festival international des
arts et idées de New Haven aux Etats-Unis, et
un projet de théatre musical de Frederik Zel-
ler qui sera créé au Schwetzinger Festspiele.
La création d'un opéra de Fabio Nieder en
coopération avec Musica per Roma est e€ga-
lemnent prévue.



Musiciens participant au concert
Angelika Luz, soprano colorature

Susanne Leitz-Lorey, soprano

Stephanie Field, mezzo-soprano

Barbara Stein, contralto

Daniel Gloger, haute-contre

Bernhard Gartner, ténor

Martin Nagy, ténor

Guillermo Anzorena, baryton

Andreas Fischer, basse

Serge Lemouton, assistant
musical

Serge Lemouton est né en 1967. Aprés des
études de violon, de musicologie, d'écriture
et de composition, il se spécialise dans les
différents domaines de l'informatique musi-
cale au département Sonvs du Conservatoire
de Lyon. Depuis 1992, il est assistant musical
a l'lrcam. Il a ainsi collaboré avec les cher-
cheurs de I'lrcam au développement d'outils
iInformatiques et a assisté de nombreux com-
positeurs dans la réalisation de leurs projets.

Technique Ircam

David Fort, régisseur général

David Poissonnier, ingénieur du son
Emmanuel Martin, régisseur son

Mathieu Bodard, Fabien Gougeon, régisseurs
Pascale Bondu, régisseur lumiére
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Festival Agora

Prochains concerts et spectacles

5 juin

5 juin

6, 7 juin
6 juin
7, 8 juin

7 juin

8 juin

8 juin

11 juin

12, 13 juin
13 juin
ken

14 juin

14 juin

15 juin

15 juin

19h30
20h

20h30
22h30
19h

22h30
20h30
22h30
20h30
20h30
22h30

20h30
22h30
18h30
21h

Centre Pompidou
Cité de la Musique

Centre Pompidou
Centre Wallonie-Bruxelles
Ircam

Centre Wallonie-Bruxelles
Centre Pompidou

Centre Wallonie-Bruxelles
Ircam

Centre Pompidou

Centre Wallonie-Bruxelles

Forum des images
Centre Wallonie-Bruxelles
Ircam

Ircam

Rencontres (entrée libre)

5 juin
6 juin

7 juin

8 juin

10 juin
11 juin
12 juin
13 juin
14 juin
15 juin

18h30
18h
18h
18h
18h
18h
18h
18h
18h
16h30

Cité de la Musique
Ircam
Ircam
rcam
rcam
rcam
rcam
rcam

rcam

rcam

Exposition (entrée libre)

Du 1* au 17 juin, Centre Pompidou, 11h-22h, sauf le mardi

Conférence dansée : Mathilde Monnier, eRiKm, Jean-Luc Nancy

Films Chaplin / musique de B. Mason /
Ensemble Intercontemporain

Spectacle Mathilde Monnier et eRiKm
Nuit Agora : concert L. Berio, T. Hosokawa, L. Ronchetti

Spectacle Sylvain Prunenec, Frangoise Rivalland,
Hans Tutschku

Nuit Agora : Ensemble Elision

Concert Ensemble Modern

Nuit Agora : Daroux, Sclavis, Vérin, Wessel

Concert Marco Stroppa

Spectacle Mié Coquempot et PerMagnus Lindborg

Nuit Agora : spectacle Karine Ponties, Cécile Loyer, Jan Kuij-

Spectacle film et musique /ive : Sound on Film Live

Nuit Agora : spectacle Ensemble Sphota

Vues sur cours : créations mondiales des étudiants du cursus
Vues sur cours : créations mondiales des étudiants du cursus

Benedict Mason, Jonathan Nott

Lucia Ronchetti

Liza Lim

Michael Jarrell, Rebecca Saunders

S. Prunenec, F. Rivalland, P. Béziat

Mié Coquempot, PerMagnus Lindborg
Ensemble Sphota

Bertrand, Lee, Schweiger, Sosa, Tallgren
Kahn, Livorsi, Omura, Schneller, Spiropoulos

Conférence : Vers un espace trans-artistique ?
avec P Alféri, G. Aperghis, M. Bozonnet, A. Fleischer,
C. Le Prado, F. Rivalland, B. Stiegler

MW Fragments, exposition de photographies Isabelle Waternaux /Mathilde Monnier

Locations et renseignements a I'lrcam ainsi qu‘au 01 44 78 48 16.
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Marco Stroppa

Come Natura di Foglia

Canti lontani per voci ed elettronica (1997-2002)

Effectif
soprano colorature
soprano
mezzo-soprano
contralto
2 ténors
baryton
basse

dispositif électronique

Durée

30 minutes

Editeur

Ricordi, Milan
4

Cette ceuvre est une commande de Frangoise
et Jean-Philippe Billarant et a été réalisée a
['lrcam avec le concours de Serge Lemouton,
assistant musical. Il s‘agit de la création
mondiale.

The Real People' don’t think that voice was
designed for talking. You do that with your
heart/head center?. If the voice is used for
speech, one tends to get into small, unne-
cessary, and less spiritual conversation. The
voice is made for singing, for celebration,
and for healing.

(Mutant Message Down Under, Marlo Morgan)

Deuxiéme étape, et pas encore la derniére,
de ce parcours autour de Come Natura di
Foglia, chants lointains pour voix et électro-
nique, et de ses arcanes modeles formels,
sonores et expressifs. Elle suit la premiére

version pour quatre voix et électronique,
créée a l'lrcam en 1997. Elle précéde une
ceuvre plus importante et plus théatrale.
C'est un processus fréquent lorsque mon
travail compositionnel implique une impor-
tante phase de recherche : les nombreux
« paysages » inconnus et inexplorés que je
découvre au fur et a mesure que j'avance
dans mes « fouilles », demandent du temps
pour étre explorés et livrer leurs dimensions
les plus saisissantes.

1. Le « Real People » désigne une tribu d'abori-
genes australiens dont 'identité réelle a été gardée
secréte par |'auteur, NdR

2. C'est-a-dire par télépathie, le moyen de commu-
nication privilegié par les « Real People », NdR



Par rapport au début, le propos initial a énor-
mément évolué. Certes, cette ceuvre nait
toujours d'un défi que je m’étais posé a moi-
méme VOICi cing ans ; car si je suis fasciné par
la voix chantée, cet instrument unique qui ne
peut pas étre dissocié de notre corps, je ne
suis cependant pas trés inspiré par son utili-
sation dans le XXe siécle. Par ailleurs, depuis
quelques années, et grace aux cours de
Gilles Léothaud au Conservatoire national
supérieur de musique de Paris, j'ai com-
mencé a écouter la musique vocale de nom-
breuses cultures de tradition orale (parmi
d‘autres, le chant diphonique de Mongolie,
les voix tibétaines, les choeurs des Bununs,
une ethnie de Taiwan, les chants des
pécheurs de perles du Bahrein, les interjec-
tions des chamans et les ornementations des
Fulani, un peuple africain nomade).

Au fur et a mesure que mon écoute de ces
musiques élargissait mon esprit, le projet
musical se définissait de plus en plus claire-
ment. Désireux de garder un respect absolu
pour les peuples dont la musique m'avait tant
Inspiré, conscient que mon approche ne
pourra jamais entierement saisir les extraits
que J'écoutais, et voulant a tout prix ne pas
tomber dans le piege d'une « musique du
monde » au rabais, j'ai commencé par la
recherche de modeéles invariants parmi diffé-
rentes cultures et j'ai traité ces invariants

comme un matériau musical de base. Par
exemple, beaucoup d’exemples sont fondés
sur le modéle d'un bourdon grave et d’orne-
mentations spectrales plus ou moins éloi-
gnées de ce « centre de gravité ». Dans la voix
diphonique ou dans le didjeridu australien,
elles se situent dans le son lui-méme, tandis
que dans le jeu de la flGte tzur, le bourdon est
donné par la voix chantée dans l'instrument
et le jeu spectral par I'instrument lui-méme.

J'al imaginé ensuite un parcours musical
reliant ces expressions lointaines et pourtant
similaires. J'ai aussi recherché une dimension
poétique et artisanale de l'informatique,
avec le désir de faire de chaque son un évé-
nement magique, et de lui insuffler une cha-
leur et une émotion qui, a priori, semblent
impossibles avec des machines.

L'informatique joue dans cette ceuvre un
triple réle : en amont de la composition, elle
a été utilisee pour analyser différents
modeles sonores et générer ainsi le matériau
utilisé pour I"écriture de la partition.

Lors de la phase de réalisation en studio, jai
utilisé un environnement informatique per-
sonnel, que j'améliore depuis plus de vingt
ans, et qui génere tous les matériaux sonores
de synthése. En utilisant de nombreuses
techniques de synthése, de traitement et



d‘échantillonnage, chaque son a été com-
posé, je dirais méme « sculpté » a la main et
a l'oreille, afin de présenter les caractéris-
tiques d’intensité musicale et expressive que
je voulais atteindre.

Le dernier réle de l|électronique, lors du
concert, est de récréer certaines techniques
de chant non traditionnelles, en modifiant la
voix des interpretes en temps réel, notam-
ment, la voix tibétaine (voix trés grave et
rauque), le chant diphonique de Mongolie et
"'utilisation de masques modifiant grande-
ment I'émission vocale. Elle a aussi pour fonc-
tion de générer une interaction entre les
chanteurs et les matériaux sonores composés.

Toute la partie électronique est diffusée a
travers un systéeme de projection du son uni-
quement frontal : trois haut-parleurs serrés
devant (plan de proximité), trois haut-par-
leurs plus élevés et écartés vers le fond de |a
scéne (plan médian), un haut-parleur tout en
haut, au milieu (créant aussi un plan descen-
dant central), enfin un haut-parleur diffus
caché sous le plafond, donnant l'illusion que
le son ne vient de nulle part.

Les textes de |'ceuvre, choisis surtout pour
leur valeur symbolique, s‘organisent autour
de trois couches sémantiques d'importance
différente. Au premier plan, on trouve la

récitation d'un mythe des aborigenes d'Aus-
tralie, la plus ancienne culture vivante du

monde. Ce plan n’est jamais chanté et doit
étre clairement perceptible.

Au second plan apparait une célebre pro-
phétie attribuée aux Indiens d’Amérique, qui
ferait un excellent plan d'attaque écologiste
et « anti-mondialisation libérale » ! Présent
au début et a la fin de 'ceuvre, ce texte est
moyennement perceptible.

Au troisieme plan, enfin, surgissent des invo-
cations et comptes-rendus de chamans, tra-
duits en anglais, et des expressions vocales
sans signification. Etant des textes magiques
ou pour initiés, ils ont été utilisés de facon a
ce qu'ils ne soient pas directement percus.

Mon intérét pour |'utilisation d'un plan récité
et mythologique est multiple : en supposant
que, selon Mircea Eliade, « la fonction du
mythe est de donner une signification au
monde et a |'existence humaine » et que
« grace au mythe, le monde se laisse saisir en
tant que cosmos parfaitement intelligible »,
mon utilisation de cette « histoire » ajoute-
rait un niveau supplémentaire, mais plus
simple, au discours musical.

Le titre de |'ceuvre provient d'un des Col-
loques avec soi-méme écrits en grec pendant



les dix derniéres années de sa vie par Marc-
Auréle, empereur philosophe, stoicien et
humaniste, qui éclaira de sa sagesse un
empire romain déja proche du déclin.

Un projet de ce genre ne peut voir le jour
sans le concours d'un nombre important de
collaborateurs. Qu’il me soit permis ici de
remercier tous ceux a l'lrcam, trop nombreux
pour étre tous cités, qui ont contribué avec
leur compétence et leur soutien a la réalisa-
tion de ce projet. Je me réjouis aussi de cette
premiere collaboration avec les Neue Vocal-
solisten, remarquable groupe vocal conti-
nuant la grande tradition vocale contempo-
raine de Stuttgart et que j'ai pu écouter sou-
vent depuis que j'enseigne dans cette ville.

Un merci particulierement reconnaissant
aussi a mon collaborateur Serge Lemouton.
Sa contribution intellectuelle, son efficacité
et la généralité de ses solutions aux pro-

blémes qui se posaient, ainsi que sa grande
expérience, ont été déterminants dans |'éla-
boration de cette ceuvre. J'exprime enfin
tout ma gratitude a Francoise et Jean-Phi-
lippe Billarant sans lesquels le parcours de
Come Natura di Foglia n'aurait jamais pu
trouver son point de départ.

Marco Stroppa
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Agora 2002
est produit et organisé par

I’lrcam - Centre Pompidou

en collaboration avec

Les Spectacles vivants - Centre Pompidou
Le Théatre des Bouffes du Nord

La Cite de la Musique

Le Forum des images

La Delégation générale / Centre Wallonie-Bruxelles a Paris
La Muse en Circuit

AVEC LE SOUTIEN DE
Adami (Administration des droits des artistes et musiciens interprétes)
SACD (Société des auteurs, compositeurs dramatiques - Action culturelle)

Sacem (Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique)

Ambassade d’Australie a Paris

British Council

Istituto Italiano di Cultura

Laboratoires Dupon

Maison Heinrich Heine

Ministere des Affaires étrangéres de Norvege
Pro Helvetia, Fondation suisse pour la musique

L’lrcam

association loi 1901, organisme associé au Centre Pompidou, est subventionné par le ministére de

la Culture et de la Communication (Direction des affaires générales, Mission de la recherche et de la technologie
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