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[’Ecarlate

Chorégraphie : Myriam Gourfink
Musique : Kasper T. Toeplitz
commande de |'lrcam-Centre Pompidou
Création

Analyse du mouvement en temps réel : Laurence Marthouret
Informatique musicale et chorégraphique

en temps réel : Frédéric Voisin

Technique Ircam
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Lumiéres : Sylvere Sayag
Costumes : Kova '

Durée : 80 minutes environ
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['Ecarlate

Notes sur le projet chore-
graphique

C'est une partition pour deux danseuses
« radicalement différentes » comme en
témoignent leurs parcours.

Une partition avec une concep-
tion du temps élastique : 75 a 80
minutes.

Une premiére phrase de danse d'une durée
de 40 a 45 minutes. Et puis « rien », et ce
rien reste a définir : présence d'un corps
inerte ? Disparition de l'autre ? Un temps
donné entre 15 et 20 minutes.

Enfin une derniére phrase de danse de 10 a
15 minutes...

Chacune des danseuses évolue selon son
propre temps, défini (comme indiqué ci-des-
sus) a l'intérieur d'une fourchette de pos-
sibles, sans connexion temporelle avec
I'autre. Les deux danseuses définissent deux
réalités temporelles juxtaposées qui rendent
uniques chaque représentation.

La partition est une proposition faite a l'in-
terpréte, et chaque représentation une varia-
tion du méme.

Une partition avec une concep-
tion « floue » du mouvement.

e Ecriture de points de départ et de
points d'arrivee.

Le chemin (direct), parcouru d'un point a
I'autre est plus ou moins laissé a la libre exé-
cution de l'interprete. Plus on précisera le
point de départ et le point d'arrivée, moins |l
y aura de chemins possibles. Un point de
départ ou d'arrivée peut étre une posture ou
un moment. Par exemple, on peut décider
de la situation exacte d'une posture X dans
I'espace : point A, sans pour autant préciser
son orientation (la direction vers laquelle la
face du danseur est dirigée au point A, est
libre), ou déterminer partiellement son orien-
tation en proposant un ambitus entre « 1 »
(danseur face public) et « 3 » (danseur face
jardin), ou encore donner une valeur arbi-
traire de « 5 » (danseur face lointain) a
I'orientation de la posture X au point A et
restreindre ainsi le champ d'exécution.

e Ecriture de moments : |'un étant le point
de départ et |'autre le point d'arrivée.

Un moment est défini par un élément simple
(« non-déterminé » ou respiration, pensée,
posture, orientation etc.) ou une combinai-
son, un agrégat de plusieurs de ces élé-
ments. Ainsi un moment peut étre la circula-

tion de la pensée, soutenue par une respira-



tion particuliére, d'un point de concentration
dans le corps a un point de concentration
dans l'espace. Autre exemple, on peut choi-
sir I'orientation du danseur et indiquer qu'a
ce moment-la le corps est en position assise
sans pour autant décrire la forme. Ici, I'écri-
ture chorégraphique n'est plus relative a
I'analyse fonctionnelle des mouvements du
corps, mais envisage la danse comme un
volume dans des volumes d'une certaine
élasticité traversés par des trajectoires.
L'écriture chorégraphique suggeére et sous-
tend une idée sensible, un ordre des choses,
invite l'interpréte au-dela de ses possibilités
physiques (mais bien sar pas dans le sens de
la virtuosité), tout simplement en requérant
son attention, son écoute et son invention.

e Ecriture d'entités de mouvements :
suites d'indications permettant au danseur
de se mouvoir de facon inédite dans |'espace
a I'encontre des schémas habituels.

Dit simplement, I'entité « Y » peut étre, par
exemple, une rotation, suivie d'une flexion,
d'une rotation et d'une extension. « Y » est
applicable aux quatre membres du corps, au
tronc, ou sur un autre plan a la pensée.
« Y » peut aussi circuler dans tout le corps :
la rotation est appliquée a la jambe gauche,
la flexion a la jambe droite, la seconde rota-
tion au tronc et I'extension a la jambe droite.
Il est possible de préciser le degré de rota-

tion, le degré de flexion ou méme la direc-
tion des mouvements. Les directives sont
plus ou moins déterminées selon la marge
d'interprétation que |'on octroie au danseur.
Parfois, lI'identité de mouvement joue le réle
de jonction entre deux postures ou deux
moments. D'autres fois, je peux penser la
trajectoire du danseur comme un passage en
choisissant d'écrire ces jonctions, ces entités
de mouvement, sans envisager de point de
départ ni de point d'arrivée.

Une partition dont I'analyse ren-
seigne la musique par le biais
d'un dispositif informatique.

Cette appréciation requiert d'une part la pré-
sence sur scéne d'outils informatiques,
d'autre part la présence dans l'espace scé-
nique d'une danseuse (Laurence Marthouret)
spécialiste en analyse et en écriture du mou-
vement, qui donnera en direct des apprécia-
tions sur l'interprétation des deux danseuses,
et donc par |a sur le déroulement de la piéce,
et d'un assistant informaticien (Frédéric Voi-
sin) pouvant faire le lien entre danse et
musique, c'est-a-dire connaissant la Cinéto-
graphie Laban pour pouvoir faire un suivi de
partition (danse) et comprendre les indica-
tions venant aussi bien du champ musical
que chorégraphique. Avec ces deux per-



sonnes sur le plateau, l'informatique n'est
pas uniquement une technicité, mais elle est
— au méme titre que la danse et la musique
— une forme d'art, un lien sensible entre
danse et musique. L'informatique surprend
et on oublie, au moins au cours de cette
piece, la facon dont on la considére le plus
souvent : quelque chose d'inhumain qui irait
bien mal avec le corps...

Myriam Gourfink




Notes sur le projet musical

Une double nature de la musique, presque
deux couches ou deux entités autonomes, le
lien entre les deux, ou du moins ce qui rend
possible leur fonctionnement dans un temps
similaire (mais non identique) étant la parti-
tion chorégraphique, ou tout du moins son
inscription dans le temps.

D'une part, une musique « semi-fixée »,
émanant de l'ordinateur et faite de sons
stockés sur le disque dur et « fabriqués »
avant, mais aussi d'une structure logicielle
qui réalise « en temps réel » le mixage et
I'assemblage de ces sons, ainsi que la syn-
thése d'autres sons — donnant ainsi a chaque
fois une lecture nouvelle a ces sons fixés.

La part « semi-fixée » de la musique, outre
les sons ou les matiéres  pré-composes,
devrait étre dirigée par un processus d'intel-
igence artificielle auquel auront été apprises
es régles régissant cette composition — aussi
bien musicale que chorégraphique, et lors du
spectacle et selon son déroulement : c'est en
fonction de cet apprentissage préalable que
'ordinateur, ou plutdt cette application,
dans sa partie optimisée pour le temps réel,
va prendre les décisions nécessaires au
déroulement de la musique, en ayant une
vision du spectacle dans sa totalité.
L'ordinateur aura appris la partition de la

danse et celle de la volonté musicale (puis-
qu'il s'agit d'une partition ouverte, tout au
moins partiellement). Par le biais de I'assis-
tant musical (qui est ici aussi assistant de la
partition de danse), I'ordinateur sait ou en est
le déroulement de la partie dansée, et peut
aussi « vérifier » |'avancement des deux
couches musicales, toutes informations lui
permettant de construire son propre dévelop-
pement. Il me parait important de préciser
que l'idée ici n'est pas celle d'un synchro-
nisme, mais d'un déroulement en paralléle,
dans des temps similaires mais non iden-
tiques.

D'autre part, une partie /ive, jouée par deux
musiciens (la basse électrique et les percus-
sions). Deux instruments « hybrides » dont
une partie est I'ordinateur, deux instruments
relayés par |'ordinateur considéré lui aussi
comme un instrument a part entiéere.

Je prolonge l'instrument par un ordinateur,
qui a ici une double fonction : la transforma-
tion du son et sa création par le déplacement
par moments de la fonction de l'instrument
joué, qui de générateur de son devient uni-
quement controleur, les notes/sons joués ne
servant qu'a contréler la musique géneree
par I'ordinateur, et non pas a étre entendues.
| est aussi bien évident que les ordinateurs
liés aux instruments communiquent avec
I'ordinateur « central » et peuvent recevoir



ses commandes, générées par l'intelligence
artificielle. L'idée est d'arriver a un bouclage
dans lequel I'information recue, celle qui sert
a renseigner sur |'état présent de la construc-
tion en cours, est ce qui génére ce moment
présent, méme. Par ailleurs, une part de I'in-
formation recue est la danse, du moins la
lecture que I'assistant en fait — la danse don-
nant ainsi une part de l'impulsion nécessaire
a la création de la musique, alors que cette
musique méme va infléchir le déroulement
de la danse

Enfin le passage (technique) entre ces deux
« couches », ainsi que le passage vers la
danse se fait par le biais humain d'un musi-
cien/informaticien, présent sur scene, avec
une fonction similaire a celle des musiciens.

Kasper T. Toeplitz

Notes techniques

La composition musicale et la syntheése
sonore recourent a des logiciels déja exis-
tants, tels que CSound, MacPod, ou bien a
des programmes devant étre réalisés dans
des environnement de composition dédiés
(Patchwork, OpenMusic).

L'électronique musicale temps-réel recourt a
un environnement de programmation gra-
phique (Max-MSP) permettant le contréle
MIDI et le traitement du signal : chaque
musicien se trouve doté d'un instrument
acoustique et d'un ensemble d'instruments
numériques permettant d'agir et d'interagir
avec |'ensemble du systéeme.

La chorégraphie est en partie écrite avec
I'aide du programme LOL. Un développe-
ment spécifique de LOL a été effectué afin
de permettre la transcription in situ de la
danse ainsi que la transmission des données
chorégraphiques par le protocole MIDI.

Un systéeme de suivi de la partition chorégra-
phigue et musicale, a base de réseau de neu-
rones, géneére en temps-réel une partie de la
partition musicale a partir des données cho-
régraphiques, en fonction de I'apprentissage
(supervisé) qui sera effectué au cours des
répétitions.

Frédéric Voisin



Les concepteurs

Myriam Gourfink, chorégraphe

Myriam Gourfink . integre le Conservatoire
National de Musique et de Danse d'Angers
en 1977. A partir de 1992, elle se perfec-
tionne en danse contemporaine avec Pascale
Houbin, Greg Lara, Shelley Senter, Iréne
Hultman, Dominique Duczynski, Véra
Orlock, Steve Paxton, Simone Forti et Liza
Nelson. Depuis 1995, elle travaille avec Odile
Duboc (Centre Chorégraphique National de
Franche-Comté). De 1995 a 1997, elle suit
es cours de I'Ecole Francaise de Yoga. Elle
envisage ce nouveau centre d'intérét comme
un terrain d'expérimentation pour le mouve-
ment. Actuellement, elle suit régulierement
les cours de yoga de Gianna Dupont et les
stages proposés par |I'Académie du Yoga de
I'Energie avec Jean-Pierre Laffez, Boris
Tatzky, Eliane-Claire Thiercelin, Colette et
Rémy Chalouin. Depuis 1999, elle participe
avec Gianna Dupont au travail du médecin
gynécologue Réouma Cohen. En 1999, elle
entreprend, avec Laurence Marthouret
(notation Laban), Frédéric Voisin (informati-
cien) et Kasper T. Toeplitz (compositeur),
I'élaboration d'un logiciel de composition
chorégraphique « LOL ». Elle suit depuis juin
1999 les cours du CNEM (notation Laban)
avec Jacqueline Challet-Haas. Les processus
chorégraphiques chez Myriam Gourfink sont
largement influencés par sa découverte de
I'informatique et du yoga. Abstraite, sa

danse, souvent retenue dans l'immobilité,
prone une lenteur quasi hypnotique. Travalil
ou le regard s'aiguise sur les lignes que déga-
gent gestes et postures jusqu'a percevoir les
micro-mouvements des danseurs qui sem-
blent glisser comme une saccade de sons.
Respiration, concentration fondent sa danse
qui releve d'un minutieux travail de visualisa-
tion intérieure, d'une attention extréme por-
tée au volume corporel et envisage |'espace
comme un ensemble de trajectoires consti-
tuées par des points invisibles reliés entre
eux. Parmi ses chorégraphies, on peut citer
WAW. Ubenrengelheit, Glossolalie, Taire,
Demonology # 5 et Too Generate.

Laurence Marthouret, notation
Laban

Laurence Marthouret a été formée a la danse
contemporaine aux Rencontres Internatio-
nales de Danse Contemporaine avec Domi-
nique Dupuy, Brigitte Hyon, Marie-France
Delieuvin et Odile Rouquet. Elle a ensuite
complété sa formation auprés de Ruth
Barnes, Meg Harper, Dominique Bagouet,
Hans Zullig, Martin Kravitz, Josée Caze-
neuve, Wayne Byars, Véra Orlock puis au
Théatre Contemporain de la Danse, avec
Odile Duboc, Mathilde Monnier, Iréne Ult-
man, Greg Lara, Shelley Senter et Marie-
Christine Georghiu. Elle est interprete pen-




dant trois ans pour Marie-Christine Georghiu
qui lui transmet la technique Laban-Barte-
nieff. Pour approfondir cette démarche, elle
entreprend au Conservatoire de Paris des
études d'Analyse du Mouvement et Notation
Laban et obtient son diplome en 1999. Elle
est également titulaire du Dipléme d'Etat
pour I'enseignement de la danse. En 1999 et
2000, elle suit le cursus de composition cho-
régraphique auprés de Susan Buirge au
Centre de recherche et composition choré-
graphique de I'Abbaye de Royaumont. Sa
démarche personnelle est analytique — nour-
rie de ses études et recherches sur le corps —
et basée sur |'élaboration de processus de
composition. Elle danse depuis novembre
1998 pour Myriam Gourfink et participe a
plusieurs créations : Uberengelheit, Taire et
Demonology # 5. Elle a entrepris, avec cette
derniére, Frédéric Voisin et Kasper T. Toeplitz,
'élaboration d'un logiciel de composition
chorégraphique « LOL » a partir de I'analyse
du mouvement du systéeme de notation
Laban.

Frédéric Voisin, informaticien

Né en 1966, Frédéric Voisin découvre en
1980 un ancétre de siréne de mer vieux de
65 millions d‘années (Alitherium schinzi),
exposé depuis au Musée d'Histoire Naturelle
de Venise. Il entreprend par la suite des

études de musicologie a Paris IV et de lin-
guistique inuit a I'Institut des Langues Orien-
tales, puis est chercheur associé au LACITO-
CNRS, auprés de Simha Arom, de 1989 a
1995. Il y effectue des recherches d'ethno-
musicologie en Centrafrique, parmi les eth-
nies oubanguiennes et les Pygmées Aka,
puis a Java Central (Indonésie). Il y déve-
loppe, sur le terrain, les premieres expéri-
mentations ethno-acoustiques par syntheése
sonore. Assistant musical a I'lrcam depuis
1995, il a notamment collaboré a la réalisa-
tion d’'ceuvres de Daniel D'Adamo, Jean-
Louis Agobet, Jean-Baptiste Barriére, Peter
Greenaway, Jean-Luc Hervé, Martin Mata-
lon, Francois Paris, Roger Reynolds, Kasper T.
Toeplitz, Giovanni Verrando et lannis Xena-
kis. Il effectue des recherches personnelles
en intelligence artificielle et développe
depuis deux ans, avec Myriam Gourfink,
Kasper T. Toeplitz et Laurence Marthouret,
un environnement informatique a la compo-
sition chorégraphique (« LOL »).

Kasper T. Toeplitz, compositeur,
basse électrique

Ne se réclamant pas d'une école, mais bien
plutdét du moment — aujourd'hui, forcément,
qu'il soit nourri de papier réglé ou d‘électri-
cité — Kasper T. Toeplitz produit une musique
composée de longues vagues sonores qui



s'entrechoquent, se correspondent peut-
étre, jouent sur la durée, le débordement
sonore et ses longs silences. Une musique
dont la préoccupation n'est pas tant la note
que le temps, ses oscillations et vibrations,
les décalages — ou un appel a discerner les
subtilités d'un aveuglement lumineux. Un
catalogue qui va de la musique de chambre
au grand orchestre, avec des compositions
pour des spectacles de danse contempo-
raine ; ou alors |'orchestre de guitares élec-
triques « Sleaze Art » — ou encore des
« sculptures sonores » en direct, comme
Zora Mudd ou Bruits de surface. Et toujours
plus prés du bruit, des concerts de basse
électrique solo — BassSculpture ; ou alors
purement électroniques - ordinateurs et
générateurs d'ondes — Le Dépeupleur. Il col-
labore avec de nombreux artistes et
ensembles (Accroche Note, I'Orchestre Phil-
harmonique de Radio France, Carol Robin-
son, le Quatuor Parisii, Tetsuo Furudate, Atau
Tanaka, I'Orchestre de la Cité Internationale,
Myriam Gourfink, |'Orchestre d'Avignon,
Zbigniew Karkowski, Gualtiero Dazzi, I'en-
semble TM+, Annick Minck, Loic Touzé,
Hervé Robbe, I'Orchestre National d'lle-de-
France, Emmanuelle Huynh, Christian
Trouillas, Olivia Granville, Jean-Christophe
Paré, ensemble Sillages, Gyoérgy Kurtag...). |l
a recu la Bourse Léonard de Vinci (San
Francisco, 1992), le Prix Villa Médicis hors les

murs (New York, 1993 et 2000) et la Bourse
Villa Kujoyama (1997).



Les interpretes

Didier Casmintjana, percussion-
niste

Né en 1962, Didier Casmintjana travaille
depuis quinze ans sur un concept de créa-
tion musicale en étroite complicité avec des
chorégraphes et des metteurs en scéne. |l
s'efforce d’'établir un rapport musical a l'ins-
trument qui fasse partie intégrante du mode
de composition et de création des personna-
lités avec lesquelles il collabore. Une fagon
de jouer pour que la musique reste vivante,
sur scéne et a travers l'instrumentiste. |
fonde avec Mauro Paccagnella la compagnie
Wooshing Machine (Bruxelles). Il est danseur
et compositeur pour la compagnie Dame de
Pic (Bruxelles) de Karine Ponties. Il a travaillé
avec les metteurs en scene Stéphane Brau-
schweig, Louis-Guy Paquette et Bernard
Lavaudant, les chorégraphes Brigitte Dumez,
Chritian Trouillas, Hervé Robbe, le réalisateur
Didier Martigny et les compositeurs Martin
Matalon, Gérard Pesson, Gualtiero Dazzi,
Jacques Demiere et Kasper T. Toeplitz.

Carole Garriga, danseuse

Carole Garriga a obtenu une médaille d'ar-
gent au Conservatoire de Lyon en danse
contemporaine et un certificat — avec men-
tion bien — en Cinétographie Laban au
Conservatoire de Paris. Elle a dansé pour la
compagnie Backélite (S. Bainville) et la com-

10

pagnie La place blanche (J. Baiz). Depuis
aolt 2000, elle travaille avec Myriam Gour-
fink. Actuellement en Perfectionnement en
Cinétographie Laban au Conservatoire de
Paris, elle enseigne la danse et son symbole
a des enfants de CP et travaille a la recons-
truction d'ceuvres chorégraphiques.

Bogdana Roundouyeva,
danseuse

Bogdana Roundouyeva est diplomée de
' Académie Nationale de Kiev en danse clas-
sique et en musique. Actuellement, elle est
étudiante en danse contemporaine et en
classe de composition chorégraphique — pre-
mier prix du festival de Zmytomyr — a |I'Uni-
versité Nationale Culture et Arts de Kiev. Elle
a dansé pour le Théatre Classique de Kiev
(chorégraphe : Valérie Kovtoun) les ceuvres
au répertoire : Le Lac des cygnes, Giséle,
Casse noisette. Et c'est lors d'une tournée en
France qu'elle décide de s'y installer. Depuis
aolt 2000, elle travaille avec Myriam Gour-

fink.

Technique Ircam

David Fort, régisseur général

Thomas Czopp, Marc Richaud, régisseurs
Matthieu Farnarier, ingénieur du son
Emmanuel Martin, régisseur son

Pascale Bondu, régisseur lumiére



Les concerts et
festival Agora

Direction
Laurent Bayle

Direction artistique
Eric De Visscher
Suzanne Berthy

Production
Alain Jacquinot
Agnes Fin
David Fort
Frédéric Prin
Savine Prin

Relations extérieures
Vincent Puig

spectacles du

Sophie Manceau de Lafitte

Diane Lioté
Stéphanie Soleansky
Véronique Verdier
Gérard Vidal

Chloé Vitoux

Presse (Opus 64)
Valérie Samuel
Valérie Weill
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Outre les concerts et spectacles, Agora
regroupe une Académie d’'été, un colloque,
des conférences et des journées portes
ouvertes. Le festival bénéficie d’une partici-
pation active de tous les collaborateurs de
I'lrcam, notamment des équipes de
recherche, de création, de pédagogie et de
la médiatheque.



Festival Agora
Prochains concerts et spectacles

7 juin Centre Pompidou Concert Roger Reynolds
9,10, 11 juin Centre Pompidou Spectacle Michele Noiret et Karlheinz Stockhausen
10 juin Ircam Franz Schubert, Brice Pauset (récital Andreas Staier)

du 12 au 16 juin

Théatre des Bouffes du Nord

Irene Jacob et Benoit Delbecq

13 juin Ircam 19h : concert Brian Ferneyhough
21h : concert Brian Ferneyhough et Francois Nicolas
14, 15, 16 juin Centre Pompidou Spectacle Hervé Robbe et Andrea Cera
15 juin Ircam 19h : concert M.-A. Dalbavie, R. Wallin et M. Matalon
21h : concert M.-A. Dalbavie et S. Reich
16 juin Fontainebleau Pierre Boulez a Fontainebleau (atelier et concert)
17 juin Fontainebleau Pierre Boulez a Fontainebleau (atelier et concert)
18, 19, 20 juin Ircam Le Colonel des Zouaves (spectacle de Ludovic Lagarde)
19 juin Cité de la musique Accentus et Ensemble Intercontemporain
(concert M.-A. Dalbavie, G. Kurtag, E. Carter)
20, 21 juin Théatre des Bouffes du Nord  Spectacle Michéle Anne De Mey et Jonathan Harvey
21, 22 juin Centre Pompidou Spectacle Olga de Soto et Salvatore Sciarrino
22, 23 juin Ircam Spectacle Jacques Rebotier
23 juin Nuit Agora (concerts Vincent David, Uri Caine,

Olivier Cadiot et Ambitronix, David Shea)

Location a l'lrcam et au 01 44 78 48 16
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Mezzo, c'est aussi de I'opéra, de la danse, de la musique du monde, des

HERBERT vON KARAJAN

documentaires, des films, des archives, de |'information avec deux émissions :

Mezzo I'info et Mezzo I'hebdo, des programmes pour enfants avec Mezzo Junior...
TPS
sur
Pour vous abonner : 08 36 68 64 63 (2,21F/mn) ou www.mezzo.fr .. .

Mezzo, partenaire du Festival Agora



Agora 2001
est produit et organisé par

I’lrcam - Centre Pompidou

en collaboration avec

Le Centre Pompidou
Le Theatre des Bouffes du Nord

ProQuartet Centre européen de musique de chambre
La Cité de la Musique

Avec le soutien de

SACEM (Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique)

SACD (Société des auteurs et compositeurs dramatiques - Action culturelle)

ACl Cognitique du ministere de la Recherche

Ambassade de Norvege a Paris

British Council

Centre culturel canadien

Centre national de la recherche scientifique

Délégation générale et Centre Wallonie-Bruxelles a Paris
Istituto Italiano di Cultura

Réseau des sciences cognitives d’lle-de-France

Union européenne dans le cadre du Réseau Varese

L’Ircam
association loi 1901, organisme associé au Centre Pompidou, est subventionné par le ministere de
la Culture et de la Communication (Direction des affaires générales, Mission de la recherche et de la technologie

et Direction de la musique, de la danse, du thédtre et des spectacles).
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