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L'aspect le plus expérimental de la piece est rythmique. Toute la pigce est fon-
dée sur un systéme de contréle rythmique que j'ai développé a I'lrcam. Une
partie du travail compositionnel a consisté a examiner des régles possibles, &
comprendre la relation qu’elles entretiennent entre elles et & trouver des
moyens pour exprimer des directions musicales (ou parfois I'absence de direc-
tions) comme régles du systéme. Par exemple, le rythme produit par les gre-
nouilles peut devenir une régle interne a ce systeme, régissant tous les autres
rythmes de la musique.

Pourquoi essayer de créer un systéme de contréle du rythme ? Les ordinateurs
sont bien sdr incapables de prendre une décision artistique, et ils ne pourront
sans doute jamais rien comprendre en musique. Cependant, leur force réside
dans leur capacité a résoudre des problemes d'une maniére totalement
logique, et ils n'autoriseront jamais aucune exception aux contraintes qui leur
sont imposées. Dans un systéme flexible, les ordinateurs peuvent permettre
au compositeur de développer ses idées musicales tout en en garantissant la
cohérence. Mon systéme de contréle rythmique a d’abord visé & définir un
langage rythmigue pour 'ordinateur, et par la suite, & expérimenter ce lan-
gage dans les limites du systeme. En définissant les intentions et les orienta-
tions musicales, le résultat peut &tre manipulé dans différentes directions au

sein méme de ce langage.

Orjan Sandred

Traduit de I'anglais par Suzanne Berthy




Mathias Spahlinger

Funft Satze fur zwei Klaviere (1969)

Effectif

2 pianos

Durée

15 minutes

Editeur

Peer Music, Paris, Hambourg

Cette piece a été créée en 1970 & Darmstadt par Angelika Nebel et Dietrich
Bolkle.

C'est avec ces mouvements que commence le catalogue des ceuvres de
Mathias Spahlinger. Ce sont cing aphorismes, parfois joués attaca, qui expo-
sent dans un espace extrémement restreint des textures pianistiques hétéro-
génes, variées de fagon trés systématique : que l'on écoute par exemple les
changements de couleurs prismatiques du ré bémol gelé dans le premier
mouvement, le déploiement progressif et |'animation rythmigue d'un
ensemble de clusters dans le second, ou la densification de cellules de sep-
tiemes et de neuviemes en plages d'accords joués trémolo dans le quatrieme
mouvement. Si beaucoup de choses dans la disposition des intervalles et la
technigue pianistique relévent encore de I'adaptation personnelle de « types
sonores de la musique contemporaine » (pour reprendre le titre d'un essai de
Helmut Lachenmann), le laconisme, une formulation qui évite tout bavardage

est déja caractéristique de Spahlinger.

Peter Niklas Wilson

Traduit de I'allemand par Katrin Meelcer-Kant



Marc-André Dalbavie

In Advance of the Broken Time (1993)

Effectif
flote
clarinette
piano
violon
alto

violoncelle

Durée

13 minutes

Editeur

Editions Jobert, Paris

Cette piece, dédiée a Petra et Eberhard Grosskopf, est une commande du

ministere de la Culture et fut créée a New York par les Florence Gould Players.

In Advance of the Broken Time [...] est la premiére piece de musique de
chambre que J'ai réalisée. Qutre |'utilisation de processus d'interpolation,
j'éprouvais la nécessité d'obtenir une sorte de texture scnore transparente en
multipliant les procédés d'orchestration jusqu'alors réservés aux effectifs plus
importants. Cela me permettait de réaliser des réverbérations virtuelles mais
aussi de construire, a l'instar des techniques habituelles employées en
musique de chambre, avec la matiére instrumentale brute des timbres com-
pPOSEs.

Par ailleurs, la possibilité d'une écriture virtuose qu'offre le contexte d’une
piece de musique de chambre, m'a poussé & explorer la notion de « vitesse »
et les différents parametres qui la forment (lent, rapide, accelerando, rallen-
tando...). C’est par la vitesse que les phénomeénes de décalage peuvent appa-
raitre, engendrant ainsi, I'utilisation de techniques d‘orchestration allant de la
simple réverbération aux procédés plus élaborés des studios électroacous-
tiques (échos, réinjection...). D'une certaine maniére, la vitesse constitue
I'équivalent rythmique et temporel des compressions et dilatations utilisées
dans le champ harmonique. )

Enfin, a 'opposé de mes projets habituels, j'ai voulu réaliser une pigce de
musique de chambre avec un matériau simple, une écriture concise, une
forme limpide et une durée courte : vaste projet... Ainsi, ce qui a pu le plus
Caractériser pour moi le travail sur cette partition, est la recherche de la ligne,
non pas la ligne au sens ou on I'entend habituellement en musique (c’est-a-
dire la mélodie), mais la ligne & I'image d'un trait de crayon sur un papier a
dessin : a la fois son épaisseur, sa courbe dans I'espace, sa direction, son évo-
lution, et surtout son équilibre.

Quand au titre, il évoque celui du premier ready-made de Marcel Duchamp 3
son arrivée a New York, mais aussi, les rapports ambigus gu'entretiennent

entre eux, dans cette piéce, le rythme et le temps.

Marc-André Dalbavie



Gérard Grisey

Vortex Temporum |, 1l et 11l (1994-1996)

Effectif
flate
clarinette
piano
violon
alto

violoncelle

Durée

40 minutes

Editeur
Ricordi, Milan

Cette piéce est une commande conjointe du ministére de la Culture, du festi-
val Musica de Strasbourg, du ministére de la Culture du Land de Bade-
Wurtemberg et de la Westdeutscher Rundfunk de Cologne, a la demande
spécifique de I'Ensemble Recherche. La version compléte de l'ceuvre a été
créée le 26 avril 1996 par I'Ensemble Recherche dans le cadre des Wittener
Musiktage.

Le titre Vortex Temporum (Tourbillon de temps) définit la naissance d'une for-
mule d'arpéges tournoyants et répétés, et sa métamorphose dans différents
champs temporels.

Trois Gestalten sonores : un événement originel —I'onde sinusoidale — et deux
événements adjacents — |'attaque avec ou sans résonance et le son entretenu
avec ou sans crescendo — ; trois spectres différents : harmonique, inharmo-
nique « étiré » et inharmonique « comprimé » ; trois temps différents : ordi-
naire, plus ou moins dilaté et plus ou moins contracté, ... tels sont les arché-
types qui président & Vortex Temporum.

Outre la formule tourbillonnaire initiale directernent issue de Daphnis et
Chloé, le Vortex m'a suggéré une écriture harmonique centrée sur les quatre
notes de la septiéme diminuée, accord rotatif par excellence. En effet, en
considérant tour a tour chaque note de I'accord comme note sensible, il per-
met de multiples modulations. Bien entendu, il ne s‘agit pas ici de musique
tonale, mais bien plutdt de saisir ce qui dans son fonctionnement est encore
aujourd'hui actuel et novateur.

Ainsi, cet accord est ici a l'intersection des trois spectres précédemment
décrits et en détermine les différentes transpositions.

Il joue donc un réle nodulaire dans I'articulation des hauteurs de Vortex. On
le retrouve littéralement inscrit dans les quatre fréquences du piano accor-
dées un quart de ton plus bas, cette atteinte au sacro-saint tempérament du
piano rendant a la fois possible une distorsion du timbre de I'instrument et
une meilleure intégration aux différents micro-intervalles nécessaires a la
piéce.

Dans Vortex Temporum, les trois archétypes précités vont circuler d'un mou-
vement a l'autre dans les constantes de temps aussi différents que celui des
hommes (temps du langage et de la respiration), celui des baleines (temps
spectral des rythmes du sommeil) et celui des oiseaux ou des insectes (temps
contracté a I'extréme ol s’estompent les contours).

Ainsi, grace & ce microscope imaginaire, une note devient timbre, un accord
devient complexe spectral et un rythme une houle de durées imprévisibles.
Les trois sections du premier mouvement, dédié 3 Gérard Zinsstag, dévelop-



pent trois aspects de I'onde originelle, bien connus des acousticiens : I'onde
sinusoidale (formule tourbillonnaire), I'onde carrée (rythmes pointés) et I'onde
en dents de scie (solo de piano).

Elles déroulent un temps que je qualifierais de jubilatoire, temps de I'articula-
tion, du rythme et de la respiration humaine. Seule, la section de piano nous
porte aux limites de la virtuosité.

Le deuxieme mouvement, dédié a Salvatore Sciarrino, reprend un matériau
identique dans un temps dilaté. La Gestalt initiale s'entend ici une seule fois,
etalée sur toute la durée du mouvement.

J'ai cherché a créer dans la lenteur une sensation de mouvement sphérigue et
vertigineux. Les mouvements ascendants des spectres, I'emboitement des
fondamentaux en descentes chromatigues et les filtrages continus du piano
agéneérent une sorte de double rotation, un mouvement hélicoidal et continu
qui s'enroule sur lui-méme.

Au premier mouvement qui développe dans la discontinuité les différents
types ondulatoires, le troisieme mouvement, dédié 3 Helmut Lachenmann,
oppose un long processus permettant de créer entre les différentes séquences
les interpolations qui paraissaient impensables. La continuité s'impose peu a
peu et avec elle le temps dilaté devenu une sorte de projection & grande
échelle des événements du premier mouvement.

La métrique déja malmenée au cours du premier mouvement est ici souvent
noyée dans le vertige de la durée pure.

Les spectres a 'origine du discours harmonigue et déja développés dans le
second mouvement s'étalent ici afin de permettre & I'auditeur d’en percevoir
la texture et de pénétrer dans une autre dimension temporelle. Le temps
contracté fait aussi son apparition sous la forme de saturations fulgurantes et
permet de réentendre & une autre échelle les différentes séquences du troi-
sieme mouvement.

Entre les différents mouvements de Vortex Temporum sont prévus de courts
interludes. Les quelques souffles, bruitages et ombres sonores qu’on y entend
sont destinés a colorer discretement le silence malhabile et quelquefois méme
la gene involontaire des musiciens et des auditeurs qui reprennent leur souffle
entre deux mouvements,

Ce traitement du temps de I'attente, ce pont jeté entre le temps de I'auditeur
et celui de I'ceuvre n'est pas sans rappeler ceux de Dérives, de Partiels ou de
Jour, Contre-jour.

Gérard Grisey



Les compositeurs

Marc-André Dalbavie

Marc-André Dalbavie est né en 1961 a Neuilly-sur-
Seine. Bénéficiaire d'une formation au Conservatoire de
Paris, ou il suit les classes de Michel Philippot pour la
composition, de Betsy Jolas et Claude Ballif pour I'ana-
lyse, de Guy Reibel pour I'électroacoustique et de
Marius Constant pour l'orchestration. Marc-André
Dalbavie recoit également l'enseignement de Tristan
Murail pour l'informatique musicale et de Pierre Boulez
pour la direction d'orchestre. De 1985 a 1990, il parti-
cipe aux activités du département de recherche musi-
cale de I'frcam, ou il aborde la synthése numérique et la
compaosition assistée par ordinateur. Sa premiére ceuvre
réalisée a I'lrcam, Diademes, le fait connaitre dans le
monde entier. Il réside a Berlin, de 1992 a 1993, a l'in-
vitation du DAAD et, de 1995 a 1996, a la villa Médicis
3 Rome. Il est professeur d'orchestration au
Conservatoire de Paris depuis 1996. Considéré comme
représentant de I'école de musique spectrale, il élargit
ses perspectives artistiques avec le cycle Logos qui
rayonne vers différents domaines d'expression (texte,
théatre, ballet...).

Gérard Grisey

Compositeur francais né en 1946 a Belfort, Gérard
Grisey meéne successivement ses études au
Conservatoire de Trossingen en Allemagne (1963-
1965), au Conservatoire de Paris (1965-1972) ou il suit
notamment les cours de composition d'Olivier
Messiaen (1968-1972). Parallélement, il étudie avec
Henri Dutilleux a I'Ecole normale supérieure de musique
(1968) et assiste aux séminaires de Karlheinz
Stockhausen, Gyérgy Ligeti et lannis Xenakis a
Darmstadt (1972). Enfin, il s'initie a I'électroacoustique
avec Jean-Etienne Marie (1969) et a I'acoustique avec
Emile Leipp a la Faculté des sciences de Paris (1974).
Boursier de la villa Médicis a Rome de 1972 a 1974, il
participe a la création de I'ensemble ltinéraire; en 1980,

il est stagiaire a I'lrcam, puis invité par le DAAD a Berlin.
Gérard Grisey a tenu de nombreux séminaires de com-
position a Darmstadt, a Freiburg, a I'lrcam, a la Scuola
Civica de Milan et dans diverses universités américaines.
De 1982 a 1986, il enseigne a I"université de Californie
de Berkeley. De 1986 a sa mort le 11 novembre 1998,
il été professeur de composition au Conservatoire de
Paris. Ses ceuvres, commandées par différentes institu-
tions internationales, sont au programme des festivals,
des radios et des plus célebres formations instrumen-
tales en Europe aux Etats-Unis.

Orjan Sandred

Né en 1964, Orjan Sandred étudie la musicologie 3
I"Université Uppsala, la composition au College royal de
musique de Stockholm, ol il obtient une maitrise de
Beaux-Arts en 1990 et un doctorat de composition en
1997. 1l suit des cours particuliers & Copenhague et 3
Londres aupres de Poul Ruders et étudie la composition
a I'Université McGill de Montréal. En 1997-1998, il suit
le Cursus de composition et d’informatique musicale de
I'lrcam. Il recoit les enseignements de Sven-David
Sandstrém, Magnus Lindberg, P&r Lindgren, Daniel
Bortz, Bruce Mather, Bruce Pennycook (informatique
musicale) et Bill Brunsan (musique électroacoustique). Il
écrit pour différentes formations, depuis I'orchestre
symphonigue a I'ensemble de chambre et a la musique
électroacoustique. Dans ses derniéres compositions, il
recherche de nouvelles méthodes de composition utili-
sant l'informatique. Parmi ses piéces, on peut citer Det
tredje perspektivet pour bande (1991), Polykrom pour
ensemble de chambre (1992), I kedjor pour chceur
d'hommes et orchestre a vents (1995), Corona pour
orchestre symphonique (1996), Refractions Il pour vio-
lon, clarinette et violoncelle (1996-1997), et Amanzule
Voices pour violoncelle et informatique (1998). Il tra-
vaille notamment avec le Kammarorkestern NOW et le

Nouvel Ensemble Moderne, et ses piéces sont interpré-



tées et diffusées dans les pays scandinaves, en France,
au Canada et aux Etats-Unis. Depuis 1998, il enseigne
la musique électroacoustique au Collége royal de

musique de Stockholm.

Mathias Spahlinger

Mathias Spahlinger est né en 1944 a Francfort-sur-le-
Main. Aprés des études de piano et de composition a
Darmstadt avec Konrad Lechner et Erhard Karkoschka,
il enseigne a la Musikhochschule de Stuttgart, avant
d‘etre chargé de cours de théorie de la musique a la
Musikhochschule de Karlsruhe. En 1979, il obtient une
bourse de la Fondation Heinrich Strobel, puis assure les
fonctions de professeur a la Musikhochschule de
Fribourg. Parmi ses ceuvres, citons /n dem ganzen
ocean von empfindungen eine welle absondern, sie
anhalten pour cheeurs et bande playback (1985), Inter-
mezzo pour piano et orchestre (1986), Nah, getrennt
pour flite a bec (1987), Passage, paysage pour grand
orchestre (1989-90), Furioso pour ensemble (1991),
Uns als wir pour 54 cordes (1993), Akt, | pour orchestre
(1998).

Les interpretes

Frederic Chiu, piano

Frederic Chiu débute le piano a six ans a Indianapolis
(Etats Unis). A quatorze ans, il donne son premier
concert avec John Nelson et I'Indianapolis Symphony
Orchestra. Il étudie & ['Université d'Indiana 2
Bloomington, obtient un dipléme de la Juilliard School
de New York, puis le Dipléme Supérieur de concertiste
a l'unanimité a I'Ecole Normale de Musique de Paris.
Entre 1991 et 1999, il enregistre chez Harmonia Mundi
I'intégrale de I'ceuvre pour piano de Serge
Rachmaninoff (neuf volumes), ainsi que les Ftudes op.
10 et 4 Rondeaux de Chopin, les Transcriptions, trois
Sonates et le Rondo Capriccioso de Mendelssohn, les
Pechés de \Vieillesse de Rossini, un disque
Ravel/Decaux/Schonberg, les Chants du Cygne de
Schubert (version piano solo de Franz Liszt). Il se produit
au Théatre des Champs-Elysées, Salle Gaveau, au
Chatelet, a la Cité de la Musique, aux Bouffes du Nord,
au Cirque d'Hiver, Salle Cortot & Paris, au Wigmore Hall
de Londres et a I'Alice Tully Hall du Lincoln Center a
New York. Il recoit le prix de I’ Avery Fisher Career Grant
et de I"American Pianist Association. Il participe aux fes-
tivals de la Rogue d'Anthéron, de Montpellier, au
Festival Chopin. Il crée, en 1991 avec le violoniste
Philippe Graffin, son propre festival, 3 Consonances a
Saint Nazaire, rencontres de musique de chambre qui
reunit des musiciens tels que Christian Ivaldi, Gary
Hoffman, Michel Lethiec, Paul Meyer, Truls Mark, les
Quatuors Chilingirian et St. Lawrence. Vivernent inté-
ressé par le répertoire pour violon et piano, Frederic
Chiu joue et enregistre avec Pierre Amoyal ainsi qu’avec
Joshua Bell et collabore avec I'écrivain/clown Howard
Buten, les comédiens Sami Frey et Brian Bedford.

Jean-Marie Cottet, piano
Aprés ses etudes aux conservatoires de Lyon et de
Genéve, Jean-Marie Cottet devient titulaire de cing pre-

miers prix au Conservatoire de Paris : piano, musigue de



chambre, harmonie, contrepoint et accompagnement
au piano. Il compléte sa formation avec Jacques Rouvier
pour le piano, Jean Hubeau pour la musique de
chambre, et ajoute a son palmarés une série de récom-
penses dans plusieurs concours internationaux

« Casadesus » (Cleveland, 1985), « Dino Ciani »
(Milano, 1986), « Clara Haskil » (Vevey, 1987). Il se per-
fectionne alors avec Leon Fleisher, Maria Curcio,
Menahem Pressler, Nikita Magaloff... Depuis, ses
concerts le conduisent en Europe, en Asie, en Amérigue
ainsi qu‘au Moyen-Crient. Jean-Marie Cottet joue en
solo, avec orchestre ou en musique de chambre dans
les formations les plus variées ; il fonde notamment le
Duo de piano Chin-Cottet. Il enregistre régulierement
pour la radio, la télévision et sur compact-disque (REM,
Una Corda). Compositeur et directeur de collection aux
éditions Combre, sa fréquentation naturelle de la
musique de notre temps se traduit en outre par son
activité de soliste permanent de I'Ensemble Court-cir-
cuit. Jean-Marie Cottet, professeur titulzire au
Conservatoire de Paris, est invité chaque année a don-

ner des master-classes en France et a |'étranger.

Alexis Descharmes, violoncelle

Ne en 1977, Alexis Descharmes étudie le violoncelle au
Conservatoire de Paris dans la classe d'Abel Strauss.
Aprés avoir obtenu en 1998 son dipléme de formation
supérieure comprenant notamment un premier prix de
vicloncelle (3 I'unanimité) et un prix d'analyse, il est
admis en cycle de perfectionnement dans la classe de
Philippe Muller. En 1997 et 1999, il joue dans
I'Orchestre des Jeunes de I'Union Européenne sous la
direction de Bernard Haitink et Colin Davis, et participe
a |'Académie du XX*= siecle de [I'Ensemble
Intercontemporain, dirigé par David Robertson et Pierre
Boulez. En 1997, il remporte le premier prix au
Concours International Valentino Bucchi de Rome.

Régulierement invité dans des émissions radiopho-
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niques (France Musiques), Alexis Descharmes donne
également de nombreux récitals en solo et travaille par
ailleurs avec des comédiens et des danseurs. Il s'est
recemment produit en soliste a la Cité de la Musique
(concertos de Brahms et de Beethoven) ainsi qu’avec
I'Orchestre  National de Lyon sous la direction
d’Emmanuel Krivine (Beethoven). Depuis 1998, il fait
partie de I'ensemble Court-circuit ainsi que de I'en-
semble de Violoncelles de Paris avec lequel il a enregis-
tré pour Deutsche Gramophon Messagesquisse de
Pierre Boulez, sous la direction du compositeur. I a
récemment créé Quaerendo Invenietis, un ensemble de
chambre a géométrie variable, au service de la musique

de toutes les époques.

L'Ensemble Court-circuit

LEnsemble Court-circuit fut créé en 1991 par le com-
positeur Philippe Hurel et le chef d’orchestre Pierre-
André Valade. On doit a cette formation de nom-
breuses premieres mondiales ainsi que plusieurs enre-
gistrements monographiques, consacrés a Tristan
Murail, Philippe Leroux et Gérard Grisey. L'ensemble est
aujourd’hui présent dans les principaux lieux de créa-
tion musicale en Europe (Cité de la Musique, Théatre
du Chatelet, Festival Musica (Strasbourg), Les 38
Rugissants (Grenoble), Ultima (Norvege), Witten
(Allemagne), Helsinki (Finlande), Reggio-Emilia (Italie).
Les liens entre Court-circuit et I'lrcam remontent main-
tenant a plusieurs années. L'ensemble s’est notamment
associé trés tot aux concerts du cursus de composition
et d'informatique musicale, et a donné de nombreux
concerts a l'invitation de I'lrcam. Court-circuit participe
aussi régulierement aux Journées de la composition au
Conservatoire de Paris et s'est également associé en
1998 a I'Académie de composition du Festival
International d'Art Lyrique d'Aix-en-Provence. L'énergie
de l'ensemble se place aux cotés des compositeurs

reconnus et des jeunes créateurs. Court-circuit est co-



fondateur et partenaire de Projet Fondation 3, une
dynamique d'échanges internationaux entre groupes
de musique du XXe siécle, en association avec les
ensembles BIT.20 (Norvege) et Recherche (Allemagne).
Court-circuit regoit le soutien de la SACEM et de la
DRAC lle-de-France (ministére de la Culture et de la
Communication) pour I'ensemble de ses activités, de
I"AFAA (ministére des Affaires étrangéres) et de la SPE-
DIDAM pour certaines de ses productions, en 1999, du
programme européen Kaléidoscope et du DAI
(Département des Affaires internationales du ministére
de la Culture et de la Communication) pour Projet

Fondation 3.

flate

Catherine Bowie
clarinette
Pierre Dutrieu
piano
Jean-Marie Cottet
violon

Nicolas Miribel
alto

Claire Merlet
violoncelle

Alexis Descharmes

Pierre-André Valade, chef d’orchestre

Né a Brive (France) en 1959. Aprés une carriére de fla-
tiste qui I'améne a se produire dans le monde entier,
Pierre-André Valade fait ses débuts comme chef d’or-
chestre en 1990. L'année suivante, il fonde avec le com-
positeur Philippe Hurel I'Ensemble Court-circuit dont il
est depuis le directeur musical, et se consacre alors
exclusivement a la direction d’orchestre. Il est aujour-
d’hui invité de festivals & I'étranger (Allemagne,
Angleterre, Australie, Espagne, Finlande, Italie,
Norvege, Russie, Suéde, Suisse) ou il dirige ensembles
instrumentaux et orchestres symphoniques, avec une
prédilection pour le répertoire du XXe sigcle. Hormis
son engagement a la téte de I'Ensemble Court-circuit,
Pierre-André Valade dirigera au cours de I'année 2000
plusieurs ensembles parmi les plus importants en
Europe : le London Sinfonietta, I'Ensemble Modern,
Avantil, 'Ensemble Intercontemporain et I'ltinéraire.
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L'Institut de recherche et coordination
acoustique/musique (lrcam)

Fondé en 1969 par Pierre Boulez, I'lrcam est une insti-
tution musicale associée au Centre Pompidou et dirigée
depuis 1992 par Laurent Bayle. Ulrcam réunit en un
méme lieu, scientifiques et musiciens, et les incite a
explorer ensemble des voies artistiques innovatrices. Les
scientifiques y ménent des recherches sur les apports de
I'informatique, de la physique et de I'acoustique a la
problématique musicale. Elles ont pour vocation princi-
pale la mise au point d’outils logiciels qui viennent enri-
chir I'invention du compositeur et les échanges interna-
tionaux avec les grandes institutions universitaires et de
recherche sont nombreux. Les ceuvres créées par les
compositeurs invités associent les nouvelles techniques
a lI'écriture instrumentale et sont destinées au concert,
al'opéra, ala danse, au cinéma ou au multimédia. Leur
diffusion est une priorité : saison parisienne avec
I'Ensemble Intercontemporain, Festival Agora, tour-
nées, éditions. Dans la réalisation de ces projets, les

compositeurs béneficient de la compétence technique

et musicale des assistants musicaux de I'lrcam. Les liens”

établis avec des publics variés sont renforcés par des
prograrmmes pédagogiques diversifiés : une formation
doctorale, un cursus annuel d'informatique musicale,
une académie d’'été et de nombreux ateliers d’initia-
tion, des conférences ou des débats. En outre, la
médiathéque tres largement informatisée met a la dis-
position des chercheurs, étudiants et mélomanes, un

important fonds musical.
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Régie Court-circuit

Vincent Baltz, régisseur

Technique Ircam

Serge Lemouton, régie informatique
Franck Rossi, ingénieur du son
Pierre Gufflet, régisseur son

David Fort, régisseur général

Paul Malinowski, enregistrement

Sébastien Moreau, enregistrement
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