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Philippe Fénelon

|. Wer, wenn ich schriee (Premiére élégie)

II. Ja, die Frahlinge (Premiere élégie)

lll. Stimmen, Stimmen (Premiére élégie)

IV. Freilich ist es seltsam (Premiére élégie)

V. Ist die Sage umsonst (Premiére élégie)

VI. Jeder Engel ist schrecklich (Seconde élégie)

claudio Monteverdi

» Non si levava ancor I'alba novella (Livre 2,1, premiére partie)
s E dicea I'una sospirando (Livre 2,2, seconde partie)

e Ch'io t'ami (Livre 5,9, premiére partie)

s Deh | bella e cara (Livre 5,10, seconde partie)

e Ma tu, pit che mai dura (Livre 5,11, troisieme partie)

Entracte
Philippe FéNnelon

X. Plitze, o Platz in Paris (Cinquieme élégie)

XIl. O Mtter der Helden (Cinquieme éléqgie)

Xl Hiersein ist herrlich (Septieme élégie)

XV. Mit allen Augen (Huitieme élégie)

XVII. Dass ich dereinst, an dem Ausgang (Dixieme élégie)
XVIIL Wir waren, ein Grosses Geschlecht(Dixieme élégie)

Claudio Monteverdi

¢ Era I'anima mia (Livre 5,3)

s Ecco, Silvio (Livre 5,4, premiére partie)

* Ma se con la pieta (Livre 5,5, deuxieme partie)
» Dorinda, ah | diro (Livre 5,6, troisieme partie)
e Ecco piegando (Livre 5,7, quatrieme partie)

e Ferir quel petto (Livre 5,8, cinquiéme partie)



Philippe Fénelon
Les dix-huit Madrigaux ont eté écrits en
1996 pour six voix, trio a cordes baroque
et théorbe, et créés le 1B novernbre 1996
par les Jeunes Solistes sous la direction de
Rachid Safir au Festival d’Automne a Paris.
Les extraits interprétés ce soir sont
uniguement pour voix.
Effectif : 2 sopranos, haute-contre, 2
ténors, basse. Durée : 36 minutes.
Editeur : Amphion.
Discographie : Grave GRCD 10.

Claudio Monteverdi
Madrigaux (extraits des Livres Il et V)
Ecrit en 1590, trois ans apres la
publication du Premier Livre, le Deuxiéme
Livre de madrigaux confirme le style
personnel du compositeur et Tui apporte
un début de notoriété. La modernité du
compositeur apparait de maniére
définitive dans le Cinquiéme Livre de
madrigaux (1605), qui inaugure la
« seconde pratique », a savoir le style
expressif et representatif ou la musique se
fait le miroir des passions humaines.
Effectif : 2 sopranos, haute-contre, 2

ténors, basse ; durée : 36 minutes.

A propos d'un concert mixte

Le retour aux sources de la musique, I'épa-
nouissement des ensembles qui se consa-
crent a la musique ancienne, ont en fin de
compte changé depuis vingt ans nos idées
sur la musique, sur la relation de l'interpréte
et du compositeur, sur la place du texte et de
la musique. Pour se dégager de |'opéra du
XIX® sigcle ou des compositions des contem-
porains qui exploitent la voix comme simple
matiere sonore, pour renouveler 'union de
la musique et du texte, en de¢a méme du
Lied ou du cheeur hamophone, il fallait sans
doute ce retour a la musique ancienne, a la
polyphonie, dans sa simplicité, sa liberté,
mais aussi sa rigueur.

La mise en valeur des répertoires pré-clas-
siques a non seulement rajeuni les tech-
niques et les sonorités ou encore transformé
les attitudes, mais elle a imposé de nouveaux
concepts. A vrai dire, tout est différent, et ce
qui margue aujourd’hui, loin de marginaliser
la musique ancienne, crée au contraire de
nouvelles références. Le public s'y attache,
une génération se |'approprie, la musique
contemporaine elle-méme y trouve un nou-
veau terrain.

Philippe Fénelon



Livret

Die erste Elegie

| - Wer, wenn ich schriee

a b voix

Wer, wenn ich schriee, harte mich denn aus der Engel
Ordnungen? und gesetzt selbst, es ndhme einer mich
plotzlich ans Herz: ich verginge von seinem starkeren
Dasein. Denn das Schéne ist nichts als des Schreckli-
chen Anfang, den wir noch grade ertragen, und wir
bewundern es so, weil es gelassen verschméht, uns zu
zerstaren. Ein jeder Engel ist schrecklich. Und so verhalt
ich mich denn und verschlucke den Lockruf dunkelen
Schluchzens. Ach, wen vermagen wir denn zu brau-
chen? Engel nicht, Menschen nicht, und die findigen
Tiere merken es schon, daf3 wir nicht sehr verlaBlich zu

Haus sind in der gedeuteten Welt. (..)

Il - Ja, die Friihlinge

a 2 sopranos

Ja, die Frihlinge brauchten dich waohl. Es muteten
manche Sterne dir zu, daB3 du sie spirtest. Es hob sich
eine Woge heran im Vergangenen, oder da du vora-
berkamst am gedffneten Fenster, gab eine Geige sich

hin. Das alles war Auftrag. (...)

Il - Stimmen, Stimmen

a 6 voix

Stimmen, Stimmen. Hore, mein Herz, wie sonst nur
Heihge horten: daB sie der riesige Ruf Authob vom
Boden; sie aber knieten, Unmagliche, weiter und ach-

tetens nicht: So waren sie horend (. )

La premiére élégie

I - Qui donc, si je criais

a 6 voix

Qui donc, si je criais, parmi les hiérarchies des anges,
m'entendrait ? et supposé méme que I'un d'eux me prit
contre son ceeur : je périrais de sa présence plus forte,
Car le Beau n’est rien d'autre que le commencement du
Terrible, quand c'est tout juste si nous I'endurons encore,
et nous I'admirons parce qu'il dédaigne avec indifférence
de nous détruire. Tout ange est terrible. Aussi je me
retiens, el ravale le i de désir d’un obscur sanglot. Ah,
de qui est-il en notre pouvoir d'avoir besoin ? Des anges,
non, des hommes, non, et les animaux, si avisés, remar-
quent bien que nous ne sommes pas des étres sars, qui

se sentiraient chez eux dans le monde interpreté. (...)

Il - Sans doute, les printemps

a 2 sopranos

Sans doute, les printemps avaient besain de toi. Plus
d‘une étoile pressentait que tu allais la percevoir Une
vague se levait a ta rencontre, du fond des temps pas-
sés, ou bien c’était au moment de passer sous une
fenétre entrouverte, un violon qui s‘alanguissait. Tout

cela était un devoir a accomplir. (...)

Il - Des voix, des voix

4 6 voix

Des voix, des voix ! Ecaute, mon cceur, comme seuls
avant tol écoutérent des saints ; tellement que
I'énorme appel les soulevait du sol ; mais eux sans se
laisser troubler demeuraient & genoux, et n'y prétaient

nulle attention : ils étaient tout écoute. (...)



IV - Freilich ist es seltsam

a 2 ténors

Freilich ist es seltsam, die Erde nicht mehr zu bewoh-
nen, kaum erlernte Gebrauche nicht mehr zu tben,
Rosen, und andern eigens versprechenden Dingen
nicht die Bedeutung menschlicher Zukunft zu geben.
(...} Seltsam, die Wunsche nicht weiterzuwunschen
Seltsam, alles, was sich bezog, so lose im Raume flat-
tern zu sehen. Und das Totsein ist muhsam und voller
Nachholn, daB man allmahlich ein wenig Ewigkeit
spiirt. — Aber Lebendige machen alle den Fehler, daB

sie zu stark unterscheiden. (...)

V - Ist die Sage umsonst

alto

Ist die Sage umsonst, daB einst in der Klage um Linos
wagende erste Musik dirre Erstarrung durchdrang,
daf erst im erschrockenen Raumn, dem ein beinah gétt-
licher Jungling plotzlich far immer enttrat, das Leere in
jene Schwingung geriet, die uns jetzt hinreit und tros-
tet und hilft.

Die zweite Elegie

VI - Jeder Engel ist schrecklich

3 6 voix

Jeder Engel ist schrecklich. Und dennoch, weh mir,
ansing ich euch, fast tadliche Vagel der Seele, wissend
um euch. (...) Frohe Gegliickte, thr Verwéhnten der
Schopfung, Hohenzage, morgenritliche Grate aller
Erschaffung, - Pollen der blihenden Gottheit, Gelenke
des Lichts, Gange, Treppen, Throne, Rdume aus
Wesen, Schilde aus Wonne, Tumultestirmisch
entzickten Gefuhls und plotzlich, einzeln, Spiegel: die
die entstramte eigene Schonheit wiederschopfen
zuriick in das eigene Antlitz. (...) Liebende konnten,
verstiinden sie's, in der Nachtluft wunderlich reden
Denn es scheint, daB uns alles verheimlicht. Siehe, die

Baume sind; die Hauser, die wir bewohnen, bestehn

IV - Oui, sans doute est-il étrange

a 2 ténors

Qui, sans doute est-il étrange de ne plus habiter la
terre, de ne plus obéir a des couturmes qu‘a peine 'on
avait apprises, étrange, & des roses et a des choses qui
chacune étarent promesse singuliére de ne plus confé-
rer les sens d'un avenir humain. (...) Etrange de ne plus
persévérer dans ses désirs. Etrange, ce qui vous était lig,
de le voir, libre de tout lien, flotter & travers l'espace
Etre mort est une tache pénible, et I'on prend du retard
avant de s‘acheminer doucement vers la sensation d’un
peu d'éternité. — Mais les vivants font tous cette erreur,

de séparer trop fortement vivants et morts. (...)

V - La Iégende est-elle stérile

alto

La légende est-elle stérile, qui veut que la plainte pour
Linos ait été la premiere musique, osant investir la dis-
grdce du corps pétrifié, en sorte que dans I‘espace rempli
d'effroi d'ou, jeune homme quasi divin, Il s'évadait sou-
dain pour toujours, le Vide fut conquis par cette vibration,

la méme maintenant qui nous emporte, secourt, console

La deuxiéeme élégie

VI - Tout ange est terrible

a 6 voix

Tout ange est ternble. Ft cependant, pauvre de moi, je
vous invoque, oiseaux de ['dme, pour ainsi dire porteurs
de mort, sachant bien qui vous étes. (...) Succés précoces
de la Création, vous, ses enfants choyés, lignes de créte,
rougeoyantes a l'aube, arétes au sommet de [‘univers
crée, — pollen de la divinité qui s‘épanouit, jointures o
s‘articule la lumiére, corridors, escaliers, trones, espaces de
pure essence, boucliers de délices, émeutes orageuses de
I'extase, et soudain, un par un, miroirs | qui puisent de
nouveau & leur propre visage leur propre beauté répandue
aflots.(..) Les amants, s'ils comprenalent, pourraient dans
I'air nocturne prononcer d'étranges paroles. Car il semble

que tout nous dissimule. Regarde les arbres = ils sont , fes



noch. Wir nur ziehen an allem vorbei wie ein luftiger
Austausch. Und alles ist einig, uns zu verschweigen,
halb als Schande vielleicht und halb als unsagliche

Hoffnung (...)

Non si levava ancor I'alba novella
(prima parte)

Torquato Tasso

Monteverdi - Libro 2, 1

Naon si levava ancor I'alba novella

Ne spiegavan le piume

Gli augelli al novo lume,

Ma fiammeggiava I'amorosa stella,
Quando i duo vaghi e leggiadretti amanti,
Ch'una felice notte aggiunse insieme
Come Acanto si volge in vari giri,

Divise il novo ragion; e i dolci pianti,

Ne le accoglienze estreme,

Mescolavan con baci e con sospiri

Mille ardenti pensier, mille desiri,

Mille voglie non paghe,

In quelle luci vaghe,

Scopria quest'alma innamarata e quella

E dicea I'una sospirando allora
(seconda e ultima parte)
Libro 2, 2

E dicea I'una sospirando allora

"Anima , a Dio” con languide parole

E l'altra;“Vita, a Dio” - le rispondea -

“A Dio, rimanti!”, E non partiansi ancora
Inanzi a I'alba che nel ciel sorgea,

E inanzi a I'alba che nel ciel sorgea

E questa e quella impalidir vedea

Le bellissime rose,

Ne le labra amorose,

E gli occhi santillar come facella.

E come d'alma che si parta e svella

maisons que nous habitons subsistent encore. Et nous,
nous seuls, nous passons prés de toutes choses comme
par un échange aérien. Et tout s'accorde a faire silence sur
notre compte, @ demi comme par honte, peut-étre, a

demi comme au nom d'un indicible espoir|...)

Non si levava ancor I'alba novella
(premiére partie)

Torquato Tasso

Monteverdi - Livre 2, 1

Le jour n’était pas encore levé,

Les oiseaux n’avaient pas encore déployé leurs plumes
A la lumiére du jour naissant,

L'étoile de I'amour scintillait encore

Lorsque deux jeunes et gracieux amants

Que la nuit heureuse avait réunis

Telles les volutes d’une acanthe

Furent séparés par I'éclat du jour; et les douces larmes
De leurs derniers transports

Se mélaient aux baisers et aux soupirs.

Mille pensées ardentes, mille désirs,

Mille envies restées inassouvies,

A la lueur de ['aube

Se révélaient I'une & 'autre ces dmes éprises.

E dicea I'una sospirando allora
(seconde et derniére partie)
Livre 2, 2

L'une en soupirant dit a l'autre,

Languissant : « Adieu, mon ame »,

Et l'autre lui répondit : « Adieu, ma vie »,
Adieu, reste encare! ». Et elles ne s'étaient pas encore
separées

A I'aube du jour nouveau.

Lorsque le soleil répandit son éclat dans le ciel,
Chacune vit s'étiofer

Les belles roses

Des [evres amoureuses,

Et les yeux de I'amant scintiller comme des lampioles,



Fu la partenz loro ¢
« A Dio, ché parto e moro! »

Dolce languir, dolce partita e fella!

Ch'io t'ami

(prima parte)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Libro 5, 9

Ch'io t'ami, e t'ami piu de la mia vita,
Se tu nol sai, crudele,

Chiedilo a queste selve,

Che tel diranno, e tel diran con esse
Le fere loro e i duri sterpi e i sassi

Di questi alpestri monti,

Ch'i’ ho si spesse volte

Inteneriti al suon de’ miei lamenti.

Deh ! bella e cara

(seconda parte)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Libro 5, 10

Deh ! bella e cara e si soave un tempo,
Cagion del viver mio, mentre al ciel piacque,
Volgi una volta, volgi

Quelle stelle amorose,

Come le vidi mai, cosl tranquille

E piene di pieta, prima ch'i’ moia,

Che’l marir mi mi sia dolce.

E dritto @ ben che, se mi furo un tempo
Dolci segni di vita, or sien di morte

Que' begli occhi amorosi ;

E quel soave sguardo,

che mi scorse ad amare,

Miscorga anco a morire

E chi fu I'slba mia

Del mio cadente di I'espero or sia

Leur séparation fut comme si
On leur attachait I'ame :
« Adieu, car je pars et je meurs ».

Douce langueur, doux et cruel départ!

Ch’io t'ami

(premiére partie)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Livre 5, 9

Que je t'aime, et bien plus gue ma vie elle méme,
Si tu ne le sais point, cruelle,

Interroge ces bois

Qui sauront te le dire ; comme eux te le diront
Les bétes des foréts, les broussailles, les rocs

De ces fieres montagnes

Que tant et tant de fois

Au seul bruit de mes pleurs je sus rendre sensibles

Deh ! bella e cara

(seconde partie)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Livre 5, 10

O toi qui fus un temps, sf belle et chére et douce,
Ma raison d'exister, autant qu'il plut au ciel,
Tourne une fois vers moi, tourne

Ces regards amoureusx,

Tels que je ne les vis jamais, si calmes,

Et si pleins de pitié, avant que je ne meure,

Que mourir me sera bien doux.

Car il n'est que trop juste, s'ifs me furent jadis
Doux messager de vie, qu'ifs le soient de ma mort,
Ces beaux yeux pleins d'amour ;

Et que ce doux reqard

Qui vers I'amour guida mes pas,

A la mort aussi me conduise ;

Et que celle, jadis, qui fut pour moi 'aurore,

De mon jour déclinant soit aujourd’hui le soir.




Ma tu, piu che mai dura

(terza e ultima parte)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Libro 5, 11

Ma tu, pit che mai dura,

Favilla di pieta non senti ancora ;

Anzi t'inspri piu, quanto piu prego.

Cosi senza parlar dunque m'ascolti ?

A chi parlo, infelivice ? a un muto sasso ?

S'altro non mi vuoi dir, dimmi almen : “Mori 1"
E morir mi vedrai,

Questa ¢ ben, empio Amor, miseria estrema,
Che si rigida nifa

Non mi responda, e I'armi

D'una sola e sdegnosa e cruda voce

Sdegni di proferire

Al mio morir

Entracte

Die fiinfte Elegie

X - Platze, o Platz in Paris

a 6 voix

(...) Platze, o Platz in Paris, unendlicher Schauplatz,
wo die Modistin, Madame Lamort, die ruhlosen
Wege der Erde, endlose Bander, schlingt und windet
und neue aus thnen Schleifen erfindet, Ruschen,
Blumen, Kokarden, kunstliche Friuchte -, alle
unwahr gefarbt, - fur die billigen Winterhiite des
Schicksals

Engel! : Es wdre ein Platz, den wir nicht wissen, und
dorten, auf unsaglichem Teppich, zeigten die Lieben-
den, die’s hier bis zum Konnen nie bringen, ihre kih-
nen hohen Figuren des Herzschwungs, ihre Turme aus
Lust, ihre langst, wo Boden nie war, nur an einander

lehnenden Leitern, bebend — und kénntens, vor den

Ma tu, pit che mai dura

(troisiéme et derniére partie)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Livre 5, 11

Mais toi, plus que jamais cruelle,

Tu n'as donc de pitié pas méme une étincelle ;

Et plus je te supplie, plus tu te fais de glace.

Ainsi sans me parler tu peux donc m'écouter ?

Hélas, & qui parlé-je ? A une pierre sans voix ?

Si tu ne veux rien dire, dis au moins : “Meurs 1"
Alors tu me verras mourir.

C'est bien, perfide Amour, la plus cruelle peine,
Qu'une beauté si intraitable

Ne me réponde point, et que le fer

D’une seule parole, dédaigneuse et cruelle,

Elle refuse de le brandir

Pour me donner la mort
entracte

La cinquiéme élégie

X - Places ! 6 place a Paris

a 6 voix

(...) Places ! 6 places a Paris, 6 théatre infini ot Madame
Lamort, la modiste, déroule ses rubans sans fin, les che-
mins sans repos de la terre, les entreméle et se sert d'eux
pour créer nceuds nouveaus, ruchés, fleurs, cocardes, et
fruits artificiels -, tous aux couleurs qui mentent, - pour
ses chapeaux a bon marché, les coiffes d'hiver du Destin.
Ange ! il doit y avoir une place que nous ne connaissons
pas, la-bas, ou sur un tapis indicible les amants montre-
ralent, eux qui jamais ici ne parviennent a les maitriser; les
audacieuses, les hautes figures de I'élan de leur coeur;, ouj
leurs hautes tours de joie, et ces échelles qui longternps ne
furent jamais qu‘appuyées I'une a l'autre, en l'absence de

sol, tremblantes - ils pourraient les dresserdevant un cercle



Zuschauern rings, unzahligen lautlosen Toten: Wirfen
die dann thre letzten, immer ersparten, immer verbor-
genen, die wir nicht kennen, ewig giltigen Munzen
des Glucks vor das endlich wahrhaft lachelnde Paar auf

gestilltem Teppich?

XIl - O Mitter der Helden

basse solo

O Mutter der Helden, o Ursprung reiiender Strome! |hr
Schluchten, in die sich hoch von dem Herzrand, kla-
gend, schon die Madchen gestirzt, kiinftig die Opfer
dem Sohn. Denn hinstlirmte der Held durch Aufen-
thalte der Liebe, jeder hob ihn hinaus, jeder ihn mei-
nende Herzschlag, abgewendet schon, stand er am

Ende der Lacheln — anders

Die siebente Elegie

X1l - Hiersein ist herrlich

2 sopranos et 2 ténors

(...) Hiersein ist herrlich. Thr wuBtet es, Madchen, ihr
auch, die ihr scheinbar enthehrtet, versankt -, ihr, in
den argsten Gassen der Stadte, Schwarende, oder dem
Abfall Otfene. Denn eine Stunde war jeder, (...) da sie

ein Dasein hatte. Alles. Die Adern voll Dasein. (...)

Die achte Elegie

XV - Mit allen Augen

soprano et basse

Mit allen Augen sieht die Kreatur das Offene. Nur
unsre Augen sind wie umgekehrt und ganz um sie ges-
tellt als Fallen, rings um ihren freien Ausgang. Was
draufien ist, wir wissens aus des Tiers Antlitz allein;
denn schon das frihe Kind wenden wir um und zwin-
gens, daB es ruckwarts Gestaltung sehe, nicht das
Oftfne, das im Tiergesicht so tief ist. Frei von Tod. (...) O

Seligkeit der klemen Kreatur, die immer bleibt im

de spectateurs, les morts innombrables et sans voix : Ceux-
i jetteraient-ils alors, jamais dépensées, taujours cachées
et ignorées de nous, leurs ultimes piécettes, la monnaie
éternellement valable du bonheur, aux pieds du couple

enfin souriant, et d'un sourire véritable, sur le tapis apaise ?

Xl - O méres des héros

basse solo

O méres des héros, & sources de fleuves violents | Vous,
gouffres dans lesquels se sont d'ores et déa jetées en
gémissant, parvenues au bord de l'abime du coeur, les
Jjeunes filles, victimes a venir, s'immolant a ce fils. C'est qu'il
parcourut en tempéte les haltes de I'amour, le héros, mais
chacune ne fut qu'une étape, chaque battement de cceur
a lur destiné le chassa plus haut, quand déja détourng,

hors de portée des sourires, deja il etait un autre.

La septieme élégie

X - Etre ici a tant de splendeur

2 sopranos et 2 ténors

(...) Etre ici est chose admirable. Vous le saviez, jeunes
filles, vous aussi, vous, semblait-il, privées de tout, tom-
bées si bas - vous qui, dans les pires ruelles des villes, étiez
couvertes d'ulcéres purulents, ou offertes & I'abjection.
Car Il était une heure pour chacune (...) ot chacune eut

une existence. Tout. De I'existence plein les veines. {...)

La huitiéme élégie

XV - Ou qu’ils se posent, les yeux
des créatures

soprano et basse

O qu'ils se posent, les yeux des créatures voient I'Guvert.
Seuls nos yeux a nous sont comme & l'inverse des leurs et
disposés tout autour d'elles en piéges encerclant leur libre
loisir. Ce qui est en dehors de nous, seul nous I'apprend le
visage des animaux ;| car I'enfant, dés ses tout premiers
jours nous le faisons se retourner; et nous le contraignons

a voir ce qui a déja forme derriére lui, et non I'Ouvert, qui



SchooBe, der sie austrug; (...) Und sieh die halbe Siche-
rheit des Vogels, der beinah beides wei3 aus seinem
Ursprung, als war er eine Seele der Etrusker. (...) Und
wir: Zuschauer, immer, Uberall, dem allen zugewandt
und nie hinaus! Uns Gberfallts. Wir ordnens. Es zerfallt.

Wir ordnens wieder und zerfallen selbst. (...)

Die zehnte Elegie

XVII - DaB ich dereinst, an dem
Ausgang

a 6 voix

Dal} ich dereinst, an dem Ausgang der grimmigen Ein-
sicht, Jubel und Ruhm aufsinge zustimmenden Engeln.
Daf3 von den klar geschlagenen Hammern des Herzens
keiner versage an weichen, zweifelnden oder reiBenden
Saiten. DaB mich mein strdrmendes Antlitz glanzender
mache, dall das unscheinbare Weinen blilhe. O wie

werdet ihr dann, Nachte, mir lieb sein, geharmte. (...)

XVIII - Wir waren, ein GroBes Geschlecht
a 6 voix

Wir waren, ein GroBles Geschlecht, einmal, wir Kla-
gen. Die Vater trieben den Bergbau dort in dem
groBen Gebirg; bei Menschen findest du manchmal
ein Stiick geschliffenes Ur-Leid oder, aus altem Vul-
kan, schlackig versteinerten Zorn. (...) Und héher,
die Sterne. [...] Langsam nennt sie die Klage : -
Hier siehe: den Reiter, den Stab, und das vollere
Sternbild nennen sie: Fruchtkranz. Dann, weiter,
dem Pol zu: Wiege, Weq, Das Brennende Buch;
Puppe; Fenster. Aber im stdlichen Himmel, rein wie
im Innern einer gesegneten Hand, das klar erglan-
zende "M", das die Mitter bedeutet... (...) Aber
erweckten sie uns, die unendlich Toten, ein Gleich-

nis, siehe, sie zeigten vielleicht auf die Katzchen

marque de tant de profondeur le visage de I'animal. (..)
Franc de toute mort. (...) O bienheureuse la petite créa-
ture : toufours elle demeure dans le sein qui I'a portée. (...)
Et vois la demi-assurance de [‘'oiseau qui n'est pas loin, par
53 naissance, de connaitre 'un et l'autre, comme s'il était
l'une de ces dmes étrusques. (...) Et nous : des spectateurs,
toujours, partout, tournés vers tout, et jamais d'échappée
vers le dehors ! Ce tout nous submerge. Nous y mettons
de Fordre. If vole en éclats. Nous l'ordonnons encore :

nous volons en éclat nous-mémes. (...)

La dixiéme Elégie

XVII - Qu‘un jour, au sortir

& 6 voix

Qu’un jour, au sortir de la vision furieuse, j'entonne
pour les anges approbateurs un chant d‘allégresse et
de gloire. Que des marteaux du cceur qui frappent clair
nul ne fasse défaut en heurtant des cordes distendues,
incertaines ou qui se rompent. Que mon visage en ruis-
selant me donne plus d'éclat ; que mes pleurs de peu
d'apparence s'épanouissent. Alors, combien vous me

serez chéres, 6 vous nuits, vous tourmentées. (...)

XViil - Nous étions une Noble Lignée
a 6 voix

Nous étions une noble lignée, autrefois, nous les Plaintes.
Nos péres avaient 'exploitation de la mine, la-bas, dans la
grande montagne , il n'est pas rare de trouver parm les
hommes un morceau bien poli de la souffrance onginelle
ou, provenant de l'ancien volcan, des scories de colére
pétrifiges. (..) Ici, regarde, le Cavalier, la Perche, et cette
constellation plus fournie, elle a regu le norn de Couronne
de fruits. Puis, plus loin, vers le pdle : Berceau ; Chemin
Le livre en feu Poupée ; Fenétre. Mais au sud, pur comme
le creux d'une main fertile et bénie, voici que brille haut et
clair le “M" qui désigne les Meéres... (...) Mais les morts,
infiniment morts, s'ils nous éveillaient un symbole, regarde
! peut-étre nous montreraient-ils les chatons, sur le noise-

tier vide, les chatons suspendus aux branches, ou indi-



der leeren Hasel, die hangenden, oder meinten den
Regen, der fallt auf dunkles Erdreich im Frihjahr.
Und wir, die an steigendes Glick denken, empfan-
den die Rihrung, die uns beinah bestirzt, wenn

ein Gluckliches fallt.

Era I'anima mia

Gian Battista Guarini, Rime (1598)
Monteverdi

Libro 5, 3

Era I'anima mia

Gia presso a l'ultim‘ore

E languia come langue alma che more ;
Quand’anima piu bella, e pit gradita
Volse lo sguardo in si pietoso giro,

Che mi manten’ in vita.

Parean dir que’ bei lumi :

« Deh, perché ti consumi ?

Non m'e si caro il cor, ond'io respiro,
Come se’ tu, cor mio ;

Se mori, ohime, non mori tu mor'io. »

Ecco, Silvio

(prima parte)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Libro 5, 4

Dorinda

Ecco, Silvio colei ch'in odio hai tanto,
eccola in quella guisa

che la volevi a punto

Bramastila ferir : ferita I'hai

Bramastila tua preda : eccola preda ;
Bramastila alfin morta : eccola a morte.
Che voi tu piu da lei? Che ti put dare
piu di questo Dorinda? Ah, garzon crudo!
Ah cor senza pieta! Tu non credesti

la praga che per te mi fece Amore :

puol questa or tu negar de la tua mano?

Non hai creduto il sangue

queraient-ils la pluie qui tombe au printemps sur le
royaume obscur de la terre. — Et nous, qui toujours pen-
sons au bonheur comme a une chose qui monte, serions
alors saisis de cette émotion attendrie qui laisse presque

consterné & voir une chose heureuse qui tombe.

Era I'anima mia

Gian Battista Guarini, Rime (1598)
Monteverdi

Livre 5, 3

Mon éme était déja

Prés de sa derniére heure

£t languissait comme languit dme qui meurt ;
Lorsqu‘une ame plus belle encore et plus charmante
Vers moi tourna des yeux si remplis de pitié

Qu'elle sut me garder en vie.

£t ses beaux yeux semblaient me dire ;

« Hélas, pourquoi te laisses-tu périr ?

Il ne m'est point si cher, ce cceur par qui je vis,

Que tu ne m’'es cher, 6 mon cceur ;

Car c'est moi, si tu meurs, qui meurs au lieu de toi. »

Ecco, Silvio

(premiére partie)

Gian Battista Guarini, Il pastor fido
Livre 5, 4

Dorinda

Voici, Silvio, celle que tu hais tant,

Et la voici tout justement

Comme tu la desirais voir.

Tu voulais la blesser : tu I'as blessée ;

Tu la voulais ta proie : voici, elle est ta proie ;

Tu voulais qu'elle meure : elle est prés de mourir.
Que veux-tu donc de plus ? Et plus que tout cela
Que peut donner Dorinda ? Ah, trop cruel garon !
Hélas, coeur sans pitié ! Non, tu ne pourrais croire
La blessure qu’Amour pour toi me fit souffrir :
Nieras-tu maintenant qu'elle soit de ta main 7

Tu n‘as point cru le sang



che versava per gl'occhi

crederai questo, ch’el mio fianco versa?

Ma se con la pieta
(seconda parte)
Libro 5, 5

Dorinda

Ma se con la pieta non & in te spenta
Gentilezza e valor che teco nacque,
Non mi negar, ti prego,

Anima cruda si, ma pero bella,
Non mi negar a I'ultimo sospiro
Untuo solo sospir, Beata morte,

Se I'adolcissi tu con questa sola
Dolcissima parola

Voce corlese e pia :

« Va' in pace, anima mia ! »

Dorinda, ah ! diro
(terza parte)
Libro 5, 6

Silvio

Dorinda, ah ! dird « mia » se mia non sei,

Se non quando ti perdo e quando morte
Da me ricevi, e mia non fosti allora

Ch'i* ti potei dar vita ?

Pur « mia » dird, ché mia

Sarai mal grado di mia dura sorte ;

E, se mia non sarai con la tua vita,

Sarai con la mia morte.

Ecco piegando

(quarta parte)

Libro 5, 7

Silvio

Ecco, piegando le ginocchia a terra,
Riverente t'adoro

E ti cheggio perdon, ma non gia vita.

Ecco gli strali e I'arco ;

Répandu par mes yeux

Croiras-tu donc celui qui coule de mon flanc ?

Ma se con la pieta
(seconde partie)

Livre 5, 5

Dorinda

Si en toi la pitié n’est point encore éteinte,
La bonté, la valeur qui naquit avec toi,
Ne me refuse pas, de grace,

Ame cruelle, et belle cependant,

Ne me refuse pas, & mon dernier soupir,
Un seul soupir de toi. Mort bienheureuse,
Si tu viens l'apalser

Par ce mot si doux,

Par cette aimable et pieuse parole :

« Va en paix, 6 toi que j'aime. »

Dorinda, ah ! diro
(troisiéme partie)
Livre 5, 6

Silvio

Dirais-je Dorinda « mienne » quand tu ne I'es

Que lorsque je te perds et que la mort

Par moi te vient, toi qui mienne ne fut jamais

Quand je pouvais te donner vie 7
« Mienne » pourtant je te dirai, car mienne

tu seras en dépit de mon sort rigoureux ;

et si tu n'es pas mienne cependant que tu vis,

lorsque je meurs tu le seras.

Ecco piegando

(quatriéme partie)

Livre 5, 7

Silvio

Me voici devant toi, a terre, agenouillé,
Qui te vénére et te rends graces ,

De toi j'implore le pardon, non point la vie.

Voici les fléches, voici 'arc |



Ma non fenr gia tu gh occhi o le mani,
Colpevoli ministri

D'innocente voler ; ferisci il petto,
Ferisci questo mostro,

Di pietade e d'amore aspro nemico ;
Ferisci questo cor che ti fu crudo ;

Eccoti il pelto ignudo

Ferir quel petto
(quinta e ultima parte)
Libro 5, 8

Dorinda

Fenir quel petto, Silvio ?

Non bisognava agli occhi miei scovrirlo,
S'avewi pur desio ch'io tel ferissi

O bellissimo scoglio,

Gia l'onda e dal vento

De le lagrime mie, de’ miei sospiri

Si $pesso invan percosso,

E pur ver che tu spiri

E che senti pietate ? O pur m'inganno ?
Ma sii tu pure o petto molle @ marmo,
Gia non va' che m'inganni

D'un andido alabastro il bel sembiante,
Come quel d'una fera

Oggi ingannato ha il tuo signore e mio.
Ferir io te ? Te pur ferisca Amore,

Ché vendetta maggiore

Non so bramar che di vederti amante
Sia benedetto il di che da prim’ arsi !
Benedette la lagnime e i martiri |

Di voi lodar, non vendicar, mi voglio

Ne frappe point mes yeux, ne frappe point mes mains,
Trop coupables ministres

D’un innocent voulorr | frappe mon sein,

Frappe ce monstre,

D’amour et de pitié le farouche ennemi ;

Frappe ce coeur qui fut pour toi cruel :

Je t'offre ma poitrine nue,

Ferir quel petto

(cinquieme et derniére partie)
Livre 5, 8

Dorinda

Blesser ce coeur; Silvio ?

Il n'était point besoin de I'ouvrir & mes yeux

Si tu voulais que je le blesse.

O trop charmant récif

Par I'onde et par le vent

De mes larmes, de mes soupirs,

En vain tant de fois battu,

Se peut-il que tu sois sensible

Et que tu aies pitié de mol ? Ou me trompé-je ?
Mais que ton cceur soit tendre ou bien qu'il soit de
marbre,

Je ne veux plus que vienne me tromper

D'un marbre sans défaut la séduisante image,
Tout ansi qu‘aujourd’hui d’une béte sauvage
L'aspect vint abuser et ton maitre et le mien.

Moi te blesser ? Mais non, qu'Amour te blesse,

Plus cruelle vengeance

Je ne puis désirer que de te voir épris.

Que bénis soit le jour de mon premier tourment |
Que soient bénis mes pleurs et béni mon martyre !

Je veux vous rendre grace el non point me venger.

Traduction de Jean-Yves Masson. Extraits de Rainer
Maria Rilke, Elégies duinésiennes, imprimerie Natio-
nale, collection « La Salamandre », Paris, 1996.
Traduction Marie-Laure Chérel et Chrysis Caporal.
Extraits des livrets des disques : Monteverd, secondo
libro de’ madrigali, concerto italiano.

Direction Rinaldo Alessandrini (OPS 30-111) et
Monteverd), Quinto libro de’ madrigali, concerto ita-
liane. Direction Rinaldo Alessandrini (OPS 30-166).
Avec I'aimable autorisation des éditions Opus 111,




Les compositeurs

Philippe Fénelon

Compositeur frangais né a Suévres (Loir-et-
Cher) en 1952. Aprés ses premiéres études
musicales au Conservatoire d'Orléans, il
entre au Conservatoire de Paris, dans la
classe de composition d’Olivier Messiaen, ou
il obtient un premier prix en 1977, et a
I’Ecole nationale des langues orientales
vivantes. |l est nommé pensionnaire de la
Casa Vélazquez a Madrid de 1981 & 1983,
est invité par le DAAD a Berlin en 1988, puis
obtient une bourse de la fondation Beau-
marchais en 1990. |l est lauréat de nombreux
prix internationaux : le prix du jury au
concours Stockhausen de Bergame en 1980,
le prix Hervé Dugardin de la Sacem en 1984,
le prix Villa Medicis hors les murs en 1991 et
le prix des nouveaux talents en musique dra-
matique (SACD) en 1992. Ses ceuvres (plus
d'une soixantaine) ont été jouées dans de
nombreux festivals internationaux. Philippe
Fénelon s'intéresse a presque tous les genres
musicaux avec toutefois une prédilection
pour la musique avec soliste. La musique
tient également une place majeure. Son der-
nier opéra Salammbd (d'aprés Gustave Flau-
bert) a été créé en mai 1998 a ['Opéra-
Bastille.

Claudio Monteverdi

Compositeur italien, né en 1567 et mort en
1643, Claudio Monteverdi devient trés tot
maitre dans I'art de la composition. Il publie
ses premiéres ceuvres de musique vocale des
1582, Sacrae Cantiunculae, suivies des Madri-
gali spirituali (1583) et des Canzonette (1584).
Il 'y tente déja de substituer la monodie au
style polyphonique, et au récitatif aride des
Florentins, un tour plus souple et plus mélo-
dieux. Les trois livres suivants de madrigaux a
cing voix (1603-1605) et les Scherzi musicali a
trois voix (1607) marquent une évolution déci-
sive dans I'art de Monteverdi. Il y abandonne
définitivement la polyphonie du XVI© siecle
pour une expression lyrique du drame humain
ou l'instrument se méle & la voix, en soutient
les inflexions de ses propres accents. La mort
prématurée de sa femme coincide avec la
naissance d'Orfeo (1607), premier drame
lyrique et I'un des plus grands événements de
I'histoire musicale. Ce génie de |'expression
dramatique se retrouve encore dans le célebre
lamento d'Arianna (1608) et dans les
quelques ouvrages de Monteverdi (Tirsi e Clori
(1616), Le Combat de Tancréde et de Clorinde
(1624), Le Retour dUlysse (1641) et surtout
dans Le Couronnement de Poppée (1642)) ou
la variété des personnages et des sentiments,
la richesse des éléements théatraux et le
mélange du tragique et du bouffon annon-
cent le mélodrame et I'opéra moderne.



Les interprétes

Les Jeunes Solistes

Fagonner un instrument qui puisse interpré-
ter I'ensemble du répertoire de la polyphonie
vocale de la Renaissance a nos jours, tel est
le but de Rachid Safir lorsqu'il crée en 1988
Les Jeunes Solistes. Cet ensemble est consti-
tué de chanteurs professionnels aux sensibi-
lités stylistiques multiples ; des instrumen-
tistes se joignent parfois aux chanteurs pour
aborder des répertaires particuliers ; I'effectif
varie de quatre a vingt chanteurs ; le principe
est le « un par voix », qui permet une inter-
prétation modelée et rigoureuse. Par voca-
tion, I'activité des Jeunes Solistes se développe
autour de deux axes : la mise en regard
d'ceuvres d'époques différentes qui se valori-
sent ainsi mutuellement, et le choix volontaire
d‘un ensemble de solistes, ce qui favorise une
liberté d'expression individuelle mais qui exige
un travail d'écoute trés précis, donc une colla-
boration durable tant avec et entre les chan-
teurs qu'avec les compositeurs. Depuis 1988,
Les Jeunes Solistes ont & leur actif plus de cin-
quante créations et se sont produit lors de nom-
breux concerts de musique ancienne et
contemporaine en France (Festival d’Ambronay,
Festival d'Automne a Paris) et a [|'étranger
(Madrid, Rome, Venise, Salzbourg, Vienne,
Geneve, Lucerne, Witten, Bruxelles, Amster-
dam, Tampere). L'ensemble vocal a enregistré
notament la Messe L'homme armé de
Guillaume Dufay et L'homme armé de Thierry
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Pécou (Grave, GRCDE), les Cantiones de Circulo
Gyrante de Klaus Huber (Auvidi’Montaigne,
MO 782060) et les dix-huit Madrigaux de Phi-
lippe Fénelon (Grave, GRCD10Q).

Rachid Safir

Dans toutes ses activités musicales, Rachid
Safir s'est attaché a interpréter la musique
vocale de toutes les époques écrite pour
solistes, de Pérotin & Ferneyhough, du Dufay
a Schubert. Chanteur, Rachid Safir a travaill¢
aussi bien avec le Groupe Vocal de France
qu'avec le Studio der Frithen Musik ou le
Clemencic Consort. En 1978, il fonde A Sei
Voci, ensemble avec lequel il chantera pen-
dant plus de dix ans. Plusieurs des enregis-
trements auxquels il a ainsi participé ont
obtenu les plus hautes récompenses. Péda-
gogue, il a enseigné au Conservatoire Natio-
nal Supérieur de Musique de Lyon. Il a assuré
la direction artistique du Centre d'Art Poly-
phonique de Paris lle-de-France de 1989 &
1997. |l crée les Jeunes Solistes en 1988 afin
de permettre a de jeunes chanteurs profes-
sionnels d'allier le travail polyphonique &
celui de soliste. Il enseigne désormais au
Conservatoire  National Supérieur de
Musique de Paris.
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