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22 h 30
Danse

Strumentale

(Création : le 5 octobre 1997 par Pascale Gigon et Olga de Soto au Centre
National des Arts, a Mexico.)

Chorégraphie d'Olga de Soto

Interpretes chorégraphiques : Pascale Gigon et Olga de Soto
Musique de Stefano Scodanibbio, Strumentale, pour
contrebasse solo

Stefano Scodanibbio, contrebasse

Scénographie et costumes : Thibault Vancraenenbroeck
Eclairages : Gaétan van den Berg

Durée : 25 minutes

Production Cie. ABAROA (Coto de Caza asbl). En coproduction avec le Centre Cho-
régraphigque de la Communauté frangaise de Belgique - Charleroi/Danses.

Avec 1’aide de la Cie. Michéle Anne De Mey, du programme “1500 heures pour la
danse” de la $.A.C.D, de Summer-Studios/P.A_.R.T.S. et de la Communauté fran-
¢caise de Belgique.

Remerciements & la Cie. Michéle Anne De Mey, La Maison du Spectacle La Bel-
lone - Bruxelles, Summer Studios - P.A.R.T.S., Contredanse, Charleroi/Danses, Les
Hivernales d’Avignon, Patricia Hontoir, Charles-Daniel Schreiber, Frangoise
Rognerud, Jorge Ledon et Aliocha Van der Avoort.

Autre

(Création de la version pour un homme et une femme : le 31 mars 1999 avec
David Hernandez et Olga de Soto, aux Tanneurs & Bruxelles, dans le cadre de
la Quatrieme Biennale Internationale de Charleroi / Danses.)

Chorégraphie d’'Olga de Soto

Interpretes chorégraphiques : Pascale Gigon et Olga de Soto
Musique de Michael Jarrell, Assonance IV, pour tuba, alto
et électronique

Gérard Buquet, tuba

Garth Knox, alto



e de Frnes

Scénographie : Thibault Vancraenenbroeck
Costumes : Marion Gizard

Eclairages : Gaétan van den Berg
Technique Ircam

Durée : 20 minutes

Production Cie. ABAROA (Coto de Caza asbl), en coproduction avec 1’IFOB - lle-de-
France Opéra Ballet, Paris. Avec I’aide du Ministére de la Communauté francaise
de Belgique ; du Centre Chorégraphique de la Communauté francaise de Bel-
gique - Charleroi/Danses ; du programme 1500 heures pour la danse” de la
S.A.C.D, et de la Communauté francaise de Belgique.

Remerciements & Marc Bouteiller, Michael Jarrell, Editions Henry Lemoine, Paris,
Musidisc / Ades, Les Hivernales d’Avignon, Les Tanneurs - Bruxelles, 1’IFOB - Paris,
Théatre de la Balsamine - Bruxelles, Jérdome Franc, Jorge Ledn et Fernando
Martin.

Avec le soutien de la Délégation et du Centre Wallonie-Bruxelles a Paris

23 h 30 - Concert

lannis Xenakis nvaama

Louis ANAriessen ouverture pour Orphée
Gyoérgy Ligeti Continuum

Martin Mata |On Trame [l, création francaise

Elisabeth Chojnacka, clavecin
Ensemble Court-Circuit
Direction Pierre-André Valade

0 h 30 - Performance

Christian M alrcC l ay platines, sampler et disques préparés



Creations chorégraphiques

d’'Olga de Soto

L'ceuvre d'Olga de Soto est multiple : elle se
déploie a partir de partis pris sans cesse
renouvelés, mais toujours concentrés autour
d’un foyer générateur : la musique contem-
poraine. La musique, non pas comme
accompagnement décoratif ou simple mise
en réceptivité émotive du spectateur, comme
c'est trop souvent le cas ; la musique comme
lieu de confrontation, comme scéne expéri-
mentale, scéne de questionnement. Tout le
travail accompli au cours du siecle par les
compositeurs, non seulement sur les combi-
natoires, mais sur les timbres, sur les sources
acoustiques et leur distribution dans le
temps et l'espace, constitue désormais un
champ infini de problématiques et de maté-
riaux. Tout artiste, quelle que soit sa pra-
tique, peut y puiser des ressorts créatifs
d’une richesse infinie - & condition de dispo-
ser de l'outillage personnel suffisant pour
pouvoir les identifier. C'est le cas d'Olga de
Soto : trés cultivée, dotée d’une solide for-
mation musicale, elle est de ces jeunes dan-
seurs qui savent aujourd’hui ré-inventer la
raison d'une ceuvre. L'écriture chorégra-
phique, pour elle, se fait non mise au point
d’un produit spectaculaire, mais dialogue,
questionnement. Dialogue de structures qui,
surtout dans les ceuvres auxquelles se
confronte Olga de Soto, développe une pos-
sibilité syntaxique (mais aussi sensorielle) illi-
mitée. L'important demeurant d’abord un

dialogue de corps a travers la lecture des uni-
vers sonores et gestuels. A travers le fran-
chissement des états limites, 1a ou les défini-
tions et les cadres s'effondrent.

A la contrebasse, joué sur cordes libres (dans
Strumentale, en 1997, d'aprés un projet
audacieux de Stefano Scodanibbio, par
exemple), répondent les halétements provo-
qués des deux danseuses. Musiques pro-
fondes des diaphragmes entrainant ou rete-
nant le geste, dans une polyphonie de
rythmes suffoqués. Corps sonores, corps
gestuels, s'incarnant en densités, en pré-
sences : toujours dans Strumentale, le musi-
cien, sur scene, polarise I'espace autour de
sa statique, la danse étant écartée comme 3
la périphérie d'un non-lieu, espace désar-
morcé ol la perche de sonorisation, traver-
sant le champ visuel, contribue a la déstabi-
lisation des rapports.

Autre, la premiere créée des piéces courtes
composant Anarborescences, titre du nou-
veau projet, pourra étre différemment inter-
prétée a chaque représentation : soit par
deux hommes, soit par deux femmes, soit
encore par une femme et un homme. Dans le
premier cas, deux hommes remplaceront-ils
deux femmes ? Plutét s’agirait-il d'un terrain
intermédiaire ou la question du « genre » se
métamorphose et s’estompe. Olga de Soto



parle d'un lieu de « convergence ». Celle des
langages et de leurs densités multiples : Asso-
nance |V de Michael Jarrell livre, par son seul
titre, les clés de ces nouveaux accords ou
I" « alliance » (I'alliage ?) pourrait nous parler
a la fois d’'hybridation, fat-elle sexuelle, et de
réunion.

Laurence Louppe

(Extrait de « Olga de Soto : des passages
a la limite », GENDER / Masculin/Fémi-
nin : sur quel pied danser ? Quatriéme
Biennale Internationale de Charleroi /

Danses - Via ‘99)




Concert

lannis Xenakis
Naama (1984)

Naama (Flux) est une commande du Cercle
Littéraire de 1a Communauté Européenne
et de 1a Société Luxembourgeoise de
Musique Contemporaine, a ’initiative de
Anise Koltz et Olivier Franck. Elle est
dédiée a Elisabeth Chojnacka qui I’a créée
le 20 mai 1984 au Studio RTL au
Luxembourg.

Effectif : clavecin amplifié.

Durée : 16 minutes. Editeur : Salabert.

Le clavecin est ici traité dans ses aspects per-
cussifs harmoniques et mélodiques simulta-
nément. Il est fait appel entre autres & des
constructions périodiques, grace a un
groupe de transformations (groupe exa-
hédrique) ainsi qu‘a des distributions sto-
chastiques.

Flux de régularités (prévisibles) opposées a
des irrégularités, parfois sur plusieurs plans
simultanément, ce qui exige de la part du
soliste, la maftrise de |'architecture, de la
technique spécifiqgue au clavecin et une
détermination exemplaires.

lannis Xenakis



Louis Andriessen

Ouverture pour Orphée (1982)

Cette piéce a été commandee par la
Fondation Johan Wagenaar.
Effectif : clavecin. Durée : 12 minutes.

Editeur : Donemus.

Le clavecin a peu de choses en commun avec
le piano, et se rattache aux instruments a
cordes pincées tels que la harpe, la guitare
ou le luth. Tout en composant cette ceuvre,
je pensais au prélude d'Orphée. On trouve
une référence au développement drama-
tique dans cette piece, qui apparait comme
une ouverture & un opéra imaginaire dont
Orphée est le protagoniste. Comme souvent
dans ma musique de ces derniéres années, la
zone frontiére entre le canon et |'unisson est
le sujet musical de la composition.

Louis Andriessen



Gyorgy Ligeti
Continuum (1968)

Cette piéce a eté créee en 1968 a Bale par
d’Antoinette Vischer, sa commanditaire.
Effectif : clavecin: Durée : 4 minutes.

Editeur : Schott.

Composée en janvier 1968, a la demande
d’Antoinette Vischer, la piéce est technique-
ment congue pour le clavecin. Il faut jouer
dans la méme position sur les deux claviers.
D'ou les effets « couverts », parfois méme
des intonations, mais I'une poussant I'autre
et sans mouvement réel. Un mouvement
« idéal » provient alors de la superposition
des tonalités, comme deux vagues qui s'ac-
cordent I'une I'autre puis se repoussent.

Il est possible de jouer encore plus vite au
clavecin qu‘au piano, avec une grande rapi-
dité, avec une légéreté extréme du toucher.
Cette vitesse aboutit a la fusion des sons suc-
cessifs, de telle maniére que le vol du pres-
tissimo donne |'impression d'une quasi
immobilité. Mais cette immobilité, si souvent
reconnue dans mes ceuvres, cliguette et
bourdonne ici comme un fantdme, cela
grace au clavecin.

Gyorgy Ligeti
(Extrait d'une lettre a Ove Nordwall
du 19 février 1968)



Martin Matalon

Trame Il

Cette piece a été créée le 24 avril 1999 au
festival de Witten par Elisabeth
Chojnacka, claveciniste et dédicataire, et
I’ensemble Court-circuit sous la direction
de Pierre-André Valade. Il s’agit de 1a
création frangaise.

Effectif : clavecin solo, clarinette basse,
trombone, percussion, bandonéon, alto et
contrebasse. Durée : 17 minutes.

Editeur : Max Eschig.
L 4

Aprés Trame I, pour hautbois et ensemble,
cette ceuvre poursuit un cycle qui connaitra
d'autres développements. Mon intérét pour
cette forme concertante réside dans la ten-
sion entre une écriture de musique de
chambre qui valorise tous les instruments en
établissant des liens complexes entre eux et
une écriture soliste qui individualise un des
interpretes. A cet égard, ma référence serait
beaucoup plus proche des concertos bran-
denbourgeois que du concerto grosso ou
son équivalent romantique. Un peu comme
lors de la rédaction d'un « journal », mes
« Trames » successives doivent aborder les
problématiques compositionnelles qui me
préoccupent aux différents moments de leur
écriture.

Le nom générique de « Trame » est inspiré
du poeme homonyme de Jorge Luis Borges

qui nous dévoile une synchronie invisible et
inconcevable entre tous les éléments qui
constituent '« histoire universelle ». Mes
« Trames » sont bien sGr moins ambitieuses
et plus circonscrites : elles évoquent tout
simplement le tissage propre a chaque com-
position, son fil d'ariane caché ou évident.
Dans Trame [, un objet musical, présent de
facon anodine et ornementale au départ,
connaft une évolution souterraine et linéaire
au fur et a mesure que I'ceuvre se dévoile.
Aprés de nombreux chemins empruntés, il
devient en lui-méme une structure compléte,
autonome, qui active le mécanisme du solo
de clavecin, jusqu’a atteindre un paroxysme
dans la manipulation de I'objet et sa super-
position rythmique.

Prolongeant mes recherches au niveau du
métissage des timbres, j'ai associé pour
Trame Il des instruments de cultures diverses
et lointaines qui affirment plutét une orches-
tration fauviste : le clavecin symbolisant la
culture baroque et occidentale, le steel drum
des Caraibes, le udu (percussion digitale afri-
caine), le bandonéon associé au tango
argentin, I'orgue hammond emblématique
du rock des années 70 et des instruments
propres au jazz et a |'orchestre traditionnel -
la clarinette, le trombone, |'alto et la contre-
basse.

Martin Matalon



Performance

Christian Marclay

platines, sampler et disques préparés

Pour Theodor Adorno, la signification du
disque ne réside pas dans sa fonction — au
moment ou il joue — comme un succédané
de musigue en direct, mais dans |'existence
du disque lui-méme comme une « chose ».
Un tel point de vue infléchit I'ceuvre de I'ar-
tiste suisse Christian Marclay, qui emploie le
disque vinyl non seulement pour reproduire
I'information musicale qu’il contient, mais
également pour produire des objets, des ins-
tallations et de nouveaux disques. Ce pro-
cessus transcende la coupure entre matéria-
lité et musique, entre le direct et le non
direct, et entre « chosification » et I'immaté-
rialité. La production artistique et musicale
de Marclay ne peut pas, en fait, &tre catalo-
guée comme musique ou interprétation ou
art. Car au méme titre que les sons sont un
troisitme élément entre le disque et la
musique, et que les disques comme objets
sont un troisieme élément entre la musique
et I"auditeur, I'ceuvre de Marclay témoigne
d’un troisieme facteur entre musique et art,
un lieu ou les utilisations conventionnelles du
médium disque peuvent étre circonvenues et
ol de nouveaux systétmes de relations
deviennent possibles.

Sabine B. Vogel
(Extrait de “ In Record Time “, dans Art-
forum, 29 mai 1991)



Compositeurs et chorégraphes

Louis Andriessen

Louis Andriessen est né & Utrecht (Hollande)
en 1939. Sa musique méle énergie propul-
sive, économie de matériau et sonorités dis-
tinctives. Son univers sonore est souvent
dominé par des instruments a vent et des
cuivres « caustiques », le piano et la guitare
électrique. Ses pieces montrent l'influence
du jazz et son admiration pour Igor Stra-
vinsky. Il a exploré, dans leur relation avec la
musique, les domaines de la politique, du
temps, de la vitesse, de la matiére et de la
mortalité dans cing piéces pour grand
orchestre : De Staat (1976), De Tijd (1981),
De Snelheid (1983), De Materie (1985-88) et
Trilogy of the Last Day (1996-97).

Olga de Soto

Née en Espagne en 1970, Olga de Soto com-
mence la danse a |'age de huit ans, et a dix-
sept ans, entre au Centre National de Danse
Contemporaine d'Angers pour deux ans. En
1992, elle
recherche chorégraphique avec la création du

commence son travail de
solo Patios, ainsi qu’une collaboration avec le
photographe Jorge Ledn. Elle a travaillé avec
les compagnies Contrapuntos (1986),
Michéle Anne De Mey (1989-1992), Claudio
Bernardo (1992-1994), Pierre Droulers (1993-
1994), Leporello/NVolle Petrol (1994) et Felix
Ruckert (1996-1997). En 1995, elle fonde la
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Cie. ABAROA et crée A destiempo. En 1996,
elle crée Hontanar avec Pascale Gigon et
Winnsboro Cotton Mill Blues sur une
musique de Frederic Rzewski pour deux pia-
nos avec Pascale Gigon et I'ensemble Albireo.
Elle est invitée a participer au projet de Meg
Stuart, David Hernandez, Christine Desmedt
et Crash Landing a Louvain. En 1997, elle
crée le solo Murmures, sur un solo de clari-
nette de Denis Pousseur, les duos Strumen-
tale sur une musique de Stefano Scodanibbio
et Seuls bruits des corps entre eux sur une
composition de Salvatore Sciarrino et le pro-
gramme de piéces courtes Paumes. Elle
enseigne au Performance Education Program
du Klapstuk a Louvain en 1997 et 1998, et
est nommée membre du Conseil Recteur de
Teatres de la Generalitat Valenciana — Consel-
leria de Cultura, Educacion y Cienca de la
Communauté Valencia
(Espagne). En 1998, elle travaille a la concep-
tion d'un projet de création d'un Centre Cho-
régraphique pour la Comunidad Valenciena,
commandée par le Conselleria de Cultura,
Educacion y Cienca de la Comunidad Valen-
ciena. En 1999, elle crée le duo Autre, a par-
tir d’'une composition de Michael Jarrell

Valenciana a

Michael Jarrell
Michael Jarrell est né & Genéve en 1958.
Apres avoir étudié I'écriture avec Eric Gaudi-



bert a Genéve et suivi divers stages aux
Etats-Unis, il travaille la composition a Fri-
bourg-en-Brisgau (Allemagne) auprés de
Klaus Huber. Depuis 1982, de nombreux prix
récompensent ses pieces : le troisiéme prix
au concours de composition Ensemblia a
Maénchengladbach (Allemagne) pour In te,
anime meus, tempora metior (1982), le pre-
mier prix au concours de composition
Acanthes a Paris pour Assonance (1983), le
prix Beethoven de la ville de Bonn pour Trei
I1 (1986), le prix Marescotti pour |'ensemble
de son ceuvre (1986), le prix Gaudeamus
pour Instantanés (1988), le prix Henriette
Renié pour Conversions (1988) et le Sie-
mens-Férderungspreis (1990) pour l'en-
semble de son ceuvre. Aprés avoir participé
au stage d'informatique musicale de I'lrcam,
I'Institut lui commande une piéce avec dis-
électroacoustique,
(1988-1989), créée au Centre Georges-Pom-
pidou. Il est boursier a la villa Médicis & Rome
en 1988-1989, puis membre de I'Institut
suisse de Rome en 1989-1990. D’octobre
1991 a juin 1993, il est le premier composi-
teur résident a I'Orchestre National de Lyon,

positif Congruences

qui lui commande Passages (1993), pour
grand orchestre, créé au Théatre des
Champs-Elysées a Paris. En 1994, il présente
son monodrame Cassandre avec Marthe Kel-
ler au Théatre du Chatelet & Paris. En 1996,

il est compositeur en résidence au Festival
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international
(Suisse). Depuis octobre 1993, il est profes-
seur de composition a la Hochschule fir
Musik de Vienne.

de musique de Lucerne

Gyorgy Ligeti

Né en 1923 en Transylvanie (Roumanie), il
étudie la composition de 1941 a 1943 avec
Ferenc Farkas au Conservatoire de Cluj et de
1945 a 1949 avec Sandor Veress et Ferenc
Farkas a I'Académie Franz Liszt a Budapest.
A partir de 1950, il y enseigne I’'harmonie et
le contrepoint, jusqu’a ce qu'il fuit la Hongrie
en 1956 pour Cologne, ou il travaille pen-
dant trois ans au Studio de musique électro-
nique de la Radio ouest-allemande (WDR). ||
s'installe ensuite a Vienne et devient citoyen
autrichien en 1967. Pendant les années 60,
Ligeti enseigne aux cours d’'été a Darmstadt
et au Conservatoire a Stockholm. En 1972, il
est compositeur en résidence a I'Université
de Stanford. De retour en Allemagne, il
enseigne jusqu’'en 1989 la composition au
Conservatoire de Hambourg. Il vit actuelle-
ment a Hambourg et a Vienne. Avec ses
ceuvres pour orchestre, Apparitions (1958-
1959) et Atmospheéres (1961), il développe
un nouveau style musical marqué par une
polyphonie trés dense (micropolyphonie) et
un développement formel statique. Dans les
années 60, ses ceuvres importantes sont



Requiem, Lux aeterna,

Deuxiéme Quatuor a cordes et le Kammer-

Continuum, le

konzert. Durant les années 70, son écriture
polyphonique devient plus limpide et plus
mélodique (Melodien et Le Grand Macabre).
Finalement, il développe une technique com-
positionnelle polyrythmique complexe sur
laguelle sont fondées ses ceuvres des années
80 et 90, plus particulierement Trio pour vio-
lon, cor et piano, Etudes pour piano,
Concerto pour piano, Concerto pour violon,
Nonsense Madrigals et Sonate pour alto.
Gyorgy Ligeti a réalisé une seconde version
du Grand Macabre créée a Salzbourg en
juillet 1997.

Christian Marclay

Interprete, sculpteur et artiste sonore, Chris-
tian Marclay expérimente, compose et joue
avec des disques phonographigues et des
platines depuis 1979. Il mélange une grande
variété de disques sur plusieurs platines,
fragmentant, répétant et modifiant les sons,
jouant les disques en arriére, accélérant la
rotation, jetant, grattant : il manipule les
disques pour créer son unique « Theater of
found sound ». Elevé a Genéve en Suisse,
Christian Marclay étudie la sculpture a Bos-
ton au Massachusetts College of Art.
Influencé a I'origine par le mouvement Punk
Rock dans les années 70, il devient un per-
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sonnage important sur la scéne musicale de
New York dans les années 80. Ses manipula-
tions extrémes de DJ devancent de deux
décennies les « joueurs de platines » actuels.
Il a collaboré avec des musiciens comme
John Zorn, Elliott Sharp, Fred Frith, Shelley
Hirsh, Christian Wolff, Zeena Parkins, Butch
Morris, Otomo Yoshihide, Arto Lindsay et
Lee Renaldo, et s’est produit dans le monde
entier. Il est également un éminent artiste
visuel dont les sculptures et les installations
ont été exposées dans des galeries et des
musées du monde entier : le Hirshborn
Museum et le Sculpture Garden a Washing-
ton, le Wexner Center for the Arts a Colum-
bus, the DAAD Gallery a Berlin, la Biennale
de Venise, le Musée Guggenheim et le Whit-
ney Museum of American Art a New York.
Ses enregistrements sont disponibles chez
Atavistic Record (Chicago), ReR (Londres),
Asphodel (New York) et Locus Solus (Tokyo).

Martin Matalon

Né en 1958 a Buenos Aires, Martin Matalon
suit des études de composition a la Juilliard
School of Music de New York. Il étudie paral-
lelement la direction d'orchestre avec
Jacques-Louis Monod. En 1989, son opéra
Le Miracle Secret sur un texte de Jorge Luis
Borges est primé au concours Opéra autre-

ment et créé au festival d’Avignon. En 1989,



I'ensemble Music
Mobile, dont il fut directeur artistique jus-
quen 1996. Le Centre Georges-Pompidou
lui commande en 1992 une musique origi-
nale, réalisée a I'lrcam, pour |'exposition
consacrée a I'ceuvre de Borges. Entre 1993

il fonde & New York

et 1995, il travaille a I'lrcam pour la musique
du film Metropolis de Fritz Lang et pour la
réalisation d'une musique interactive sur des
images virtuelles de Maurice Benayoun, Le
Tunnel sous I'’Atlantique. Metropolis créé au
théatre du Chatelet a fait I'objet d'un enre-
gistrement sur disque compact et d'une
tournée Paris, Londres, Buenos Aires,
Hong-Kong, Helsinki, Strasbourg, Geneve.
En 1996, le Centro de Cultura Contempora-
nea de Barcelona lui
musique originale pour le film de Luis
Bunuel, Un Chien Andalou, et I'année sui-

commande une

vante Rugged Lines, musique pour une cho-
régraphie fondée sur les Six Memos for the
Next Millenium de ltalo Calvino. Ses futurs
projets sont notamment un Concerto pour
violoncelle et orchestre pour I'Orchestre Phil-
harmonique de Radio France et une ceuvre
pour I'Orchestre de Paris qui sera créée en
mars 2001.

Stefano Scodanibbio
Né a Macerata (Italie) en 1956, Stefano Sco-
danibbio est contrebassiste et compositeur.
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Dans les années 80 et 90, son nom est lié a
la renaissance de la contrebasse, jouant dans
les plus grands festivals du monde, de nom-
breuses pieces écrites spécialement pour lui
par des compositeurs comme Bussotti,
Donatoni, Estrada, Ferneyhough, Frith, Glo-
bokar, Grisey, Sciarrino et Xenakis. Il a créé
de nouvelles techniques lui permettant d'at-
teindre des couleurs et des tessitures que
I'on croyait jusqu’ici impossible sur une
contrebasse. Il a collaboré pendant long-
temps avec Luigi Nono et Giacinto Scelsi. |l
joue régulierement en duo avec Rohan de
Saram et, également, avec Markus Stco-
khausen. En 1996, il enseigne la contrebasse
aux cours d'été de Darmstadt. Comme com-
positeur, son répertoire comporte plus de
trente pieces principalement écrites pour
cordes (Sei Studi pour contrebasse solo, Six
Duos pour toutes les combinaisons de qua-
tuor a cordes, Concerto pour contrebasse et
percussions). Il collabore étroitement avec
Terry Riley.

lannis Xenakis

Compositeur, architecte, ingénieur civil, lan-
nis Xenakis est né le 29 mai 1922 a Braila
(Roumanie). Résistant de la Seconde Guerre
Mondiale, puis condamné a mort, il est réfu-
gié politiqgue en France depuis 1947 et natu-
ralisé francais depuis 1965. Il étudie a I'Insti-



tut Polytechnique d'Athénes avant d’entre-
prendre des études de composition musicale
a Gravesano avec Hermann Scherchen, puis
au Conservatoire de Paris avec Olivier Mes-
siaen. De 1947 & 1960, il est collaborateur
de Le Corbusier comme ingénieur et archi-
tecte. Inventeur des concepts de masses
musicales, de musique stochastique, de
musique symbolique ; ayant introduit le cal-
cul des probabilités et la théorie des
ensembles des
musiques instrumentales, il fut I'un des pre-

miers a se servir de 'ordinateur pour le cal-

dans la composition

cul de la forme musicale. Pionnier également
dans le domaine de I'électroacoustique,
auteur de plus d'une centaine d‘ceuvres pour
toutes formations, il apparait aujourd’hui
comme |'une des figures les plus radicales de
I'avant-garde, ayant inventé la plupart des
techniques compositionnelles caractéris-
tigues de la musique d'apres 1945. Archi-
tecte du Pavillon Philips a I"Exposition Uni-
verselle de Bruxelles en 1958 ainsi que
d'autres réalisations architecturales telles
que le Couvent de La Tourette (1955), il a
composé Polytopes — spectacles, sons et
lumieres — pour le Pavillon francais de |"Ex-
position de Montréal (1967), pour le spec-
tacle Persepolis, montagne et ruines de Per-
sepolis, Iran (1971), pour le Polytope de
Cluny, Paris (1972), pour le Polytope de
Myceénes, ruines de Mycenes, Gréce (1978),

T5

pour le Diatope a l'inauguration du Centre
Georges-Pompidou, Paris (1978). Il est fon-
dateur et président du Centre de Mathéma-
tique et Automatique Musicales (CEMAMU)
de Paris et fondateur du Center for Mathe-
matical and Automated Music (CMAM) a
I'Indiana University. Il a enseigné a I'Indiana
University, a la City University de London et a
I'Université de Paris — Sorbonne. Il a égale-
ment été chercheur au CNRS.



Les interpretes

Geérard Buquet, tubiste

Né en 1954, Gérard Buqguet suit ses études au
Conservatoire de Paris et a I'Université de
Strasbourg. Il étudie la composition avec
Claude Ballif et Franco Donatoni. Il participe,
en tant gu'interprete, a de nombreuses créa-
tions et joue réguliérement avec I'Orchestre de
Paris, I'Orchestre National de France et diffé-
rentes formations de jazz. Depuis 1976, il est
tubiste a I'Ensemble Intercontemporain. Il s'at-
tache a développer le répertoire pour cuivres
en produisant notamment le Forum des
Cuivres et Percussions dans le Val-de-Marne
dans le cadre des Forums de la Création de
I'’Ariam et a contribué a la mise en ceuvre
d’une école départementale et d'un ensemble
instrumental en Ariége. Il a composé et inter-
prété le spectacle musical Enjeux avec |'écri-
vain Guy Lelong et le metteur en scéne Patrice
Hamel, puis récemment Zwischen (commande
de I'Ensemble Intercontemporain) pour trom-
bone contrebasse double, fabriqué spéciale-
ment a cette occasion. Gérard Buguet parti-
cipe a de nombreuses master-classes en
France et a I'étranger, et assiste Jens McMa-
nama au Conservatoire de Paris, en musique
de chambre.

16

Elisabeth Chojnacka,
niste

Née a Varsovie, Elisabeth Chojnacka étudie a
Paris avec Aimée Van de Wiele. Elle recoit un
Master of Arts et un premier prix au Concours
international de Vercelli (Italie) en 1968. Elle se
produit dans le premier festival de clavecin

claveci-

contemporain a Paris en 1970 et enregistre son
premier disque de musique contemporaine dés
1971 chez Philips. Elle est reconnue par I'en-
semble de la critique internationale comme
une grande interprete du clavecin moderne.
De nombreux compositeurs ont écrit et éecri-
vent pour elle, parmi lesquels Xenakis, Ligeti,
Halffter, Ohana, Donatoni, Constant, Mache,
Ferrari, Bussotti, Gorecki, Solal, Nymann et
Yuasa. Son répertoire s'étend du XVI* au XX
siecle, ouvert également a d‘autres univers
comme le ragtime ou le tango. Elle est invitée
en Europe, aux Etats-Unis, au Japon et au
Mexigue, par les grands festivals de musique
contemporaine et des grands orchestres
comme ceux de Cleveland, de Minneapolis, de
Munich, I"Orchestre National de France, I'Or-
chestre de la Suisse Romande, le Philharmonia
Orchestra, par les radios et télévisions, en réci-
tals, conférences ou cours d'interprétation.

Olga de Soto, danseuse
Voir p. 11



Pascale Gigon, danseuse

Née en Suisse en 1964, Pascale Gigon a tra-
vaillé avec les Compagnies Flagrant Délit
(1984-1986), Le Théatre Impopulaire/Alain
Populaire (1987-1989), Le Grand Jeu/Luis
Ziegler (1989-1992), Yolande Snaith (1992),
Michéle Anne De Mey (1992-1995) et Feria
Musica (1996). En 1994, elle danse dans le
film Love Sonnet de Thierry De Mey. Depuis
1995, date a laquelle elle devient membre
permanent de la Cie. ABAROA/Olga de Soto,
elle a crée avec la compagnie, A destiempo
(1995), Hontanar (1996), Winnsboro Cotton
Mill (1996), Strumentale, Seuls bruits des
corps entre eux, Paumes (1997) et Autre
(1999). En 1996, elle participe a la création
de Liaisons dangereuses, spectacle de cirque
nouveau mis en scene par Dirk Opstaele,
alliant les techniques de trapéze volant, de
danse, de voltige a cheval et de théatre.

Garth Knox, altiste

D'origines écossaise et irlandaise, Garth
Knox commence sa carriére au sein des
grandes formations classiques de Londres
(Royal English Chamber
Orchestra) et du London Sinfonietta, pour la
musique contemporaine. Alto solo de La
Fenice a Venise pendant un an, il est ensuite
membre de ['Ensemble Intercontemporain

Philharmonic,

A

de 1983 & 1990, créant de nombreuses
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ceuvres en soliste et en formation de
chambre (Boulez, Donatoni, Xenakis...). I
collabore avec Christophe Coin, Monica
Huggett, sur instruments d’époque, et
Gyo6rgy Zamfir, pour la musique roumaine.
De 1990 a 1997, il est I'altiste du Quatuor
Arditti, avec lequel il fait plusieurs fois le tour
du monde, et interpréte notamment Berio,
Kurtag, Ligeti et Stockhausen. Parallelement,
il poursuit une carriere de soliste et se pro-
duit avec différents ensembles de musique
de chambre, activité qu'il développe en quit-
tant le Quatuor Arditti a la fin de 'année
1997.

Stefano Scodanibbio,
basse
Voir p. 14

contre-

Ensemble Court-Circuit

L'Ensemble Court-circuit, composé de dix-
sept instrumentistes, fut créé en 1991 par le
compositeur Philippe Hurel et le chef d'or-
chestre Pierre-André Valade. On doit notam-
ment a cette formation de nombreuses pre-
miéres mondiales ainsi que plusieurs enregis-
trements monographigues consacrés a Tris-
tan Murail, Philippe Leroux et Gérard Grisey.
L'Ensemble est aujourd’hui présent dans les
principaux lieux de création musicale en



Europe. Les liens entre Court-circuit et I'lr-
cam remontent maintenant a plusieurs
années. L'Ensemble s'est notamment associé
trés t6t aux concerts du Cursus de composi-
tion et d'informatique musicale, et a donné
de nombreux concerts a l'invitation de I'lr-
cam. Court-circuit participe aussi réguliére-
ment aux Journées de la composition au
Conservatoire de Paris, ainsi qu’a I'’Académie
de composition du Festival International
d'Art Lyrique d’Aix-en-Provence. L'énergie de
I'Ensemble se place aux c6tés des composi-
teurs reconnus et des jeunes créateurs.
Court-circuit est co-fondateur et partenaire
de Projet Fondation 3, une dynamique
d’échanges internationaux entre groupes de
musique du XX¢ siecle, en association avec
les ensembles BIT.20 (Norvege) et Recherche
(Allemagne). Court-circuit recoit |'aide de la
SACEM pour I'ensemble de ses activités, de
I'AFAA et de la SPEDIDAM pour Projet Fon-
dation 3, ainsi que le soutien de la DRAC Tle-
de-France - ministére de la Culture et de la
Communication.

Musiciens
concert
Pierre Dutrieu, clarinette
Alain Rigollet, trombone
Xavier Mertian, percussions
Max Bonney, bandonéon

participant a ce
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Béatrice Gendek, altos
Didier Meu, contrebasse

Pierre-André Valade, chef d’or-
chestre

Né a Brive (France) en 1959. Aprés une car-
riecre de flGtiste qui I'améne a se produire
dans le monde entier, il fait ses débuts
comme chef d'orchestre en 1990. L'année
suivante, il fonde avec le compositeur Phi-
lippe Hurel I'Ensemble Court-circuit dont il
est depuis le directeur musical, et se
consacre alors exclusivement a la direction
d’orchestre. Pierre-André Valade est aujour-
d'hui l'invité de festivals a I'étranger (Alle-
magne, Angleterre, Australie, Espagne, Fin-
lande, Italie, Norvege, Russie, Suéde, Suisse)
ou il dirige ensembles instrumentaux et
orchestres symphoniques, avec une prédilec-
tion pour le répertoire du XX¢ siecle.



Equipe Cie. ABAROA (Coto de
Caza asbl)

Colin Legras, régie eclairages

Grégoire Romefort, régie décor

Dominique Baguette, direction technique
Cie. Abaroa

Mirabelle da Palma, coordination

Régisseur de Court-circuit
Vincent Baltz

Equipe technique Ircam

David Poissonnier, ingénieur du son

Hervé Herrero, Eric Le Gallo, régisseurs son
Clément Bouyrie, Sébastien Feder, David
Raphaél, régisseurs

Henri-Emmanuel Doublier, Fouad Meskinia,
régisseurs lumiére

Serge Lemouton, régie informatique

Production et coordination
technique du festival Agora
Jean-Jacques Brunet

Agnes Couaillier

Agnes Fin

Xavier Gaudin

Frédéric Prin
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