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Vendredi 26, samedi 27 janvier 1996
Ircam, Espace de projection

IRCAM == Centre Georges Pompidou
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Thomas A d é Q

Lil/iﬂg %YS, création frangaise

Fuse R omuitells

En ﬂdﬂ(é’, création, commande de I'lrcam

Entr’acte

ShUYaXl,l

Dense/Clairseme , création, commande de I'Ensemble Intercontemporain

Kain Saar12h0

Amers

Ensemble Intercontemporain
Francgoise Kubler, soprano

Sophie Cherrier, flite basse
Jean-Guihen Queyras, violoncelle
Direction Ed Spanjaard

Laurent Pottier, Ramén Gonzalez-Arroyo, assistants musicaux
Technique Ircam

Vendredi 26, samedi 27 janvier 1996, 20 h
Ircam, Espace de projection

Coproduction Ensemble Intercontemporain, Ircam



Thomas Adés né en 1971

Living Toys (1993)

Effectif
flate/flute piccolo
hautbois/cor anglais/flite a bec sopra-
nmo
clarinettes
clarinette basse
basson/contrebasson
cor/fouet
trompette/trompette piccolo
trombone
percussions
p1ano
2 violons
alto
violoncelle

contrebasse

Dureée

17 minutes

Editeur

Faber Music

Living Toys pour orchestre de chambre a été commandée par le Arts Council de
Grande-Bretagne pour le London Sinfonietta. L’ceuvre a été créée au Barbican Hall
d Londres le 11 février 1994 par le London Sinfonicetta, dirigé par Olivier Knussen.

Elle est jouée pour la premiére fois en France.

l Angels Anges

| Aurochs Aurochs
BALETT Ballet

I Militiamen Miliciens

[V H.A.L.s Death La mort de HA.L
BATTLE Bataille

Vv Playing Funerals Le jeu des funérailles
TABLET Plaque commémorative

« Quand les hommes lui demandérent ce qu’il voulait étre, 'enfant ne cita
aucune de leurs propres occupations, comme ils I'avaient tous espére, mais
répondit :* Je vais étre un héros, et danser avec les anges et les taureaux, et
me battre avec les taureaux et les soldats, et mourir en héros dans I'espace
intersidéral, et etre enterré en héros. ”

En le voyant se tenir 13, les hommes se sentirent petits, comprenant qu’ils
n'étaient pas des héros, et que leurs vies étaient moins substantielles que les
réves qui entouraient I'enfant tels des jouets. » '

Anon.

Les aventures révées de ’enfant-héros constituent les cinq sections “meéta-

phoriques” de la piéce, entrecoupées de trois parties plus legeres et dyna-

miques : peinture contre film, peut-étre.

Tout d’abord, les anges (Angels), un long solo de cor accompagné de gongs
et de petites trompettes. Puis, au changement de tempo et a la premuiere
note basse (un fa), un Aurochs (bison européen disparu) charge dans I’are-
ne. Il est fouetté et piqué brutalement par I'élégant enfant-matador jusqu’a
ce que ses beuglements de défaite (cor a nouveau) se métamorphosent en
la premiére apparition du “théme du heéros”. Cet air sévére qui gronde
apparait d trois reprises, avant chacune des trois sections non numérotées
(BALETT etc.). Dans chacune d’entre elles, le méme matériau est réorga-
nisé (de la les titres anagrammatiques) : accords de trois voix descendantes,

chaque voix étant limitée a un intervalle unique. Récurrent dans BATTLE
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et dominant dans TABLET, ce matériau est développé dans BALETT a par-
tir d’'un fragment du combat de taureau duquel il jaillit : mi-ré-do descen-

dants (cor, inversion du début du théme du héros), combinés a I'angélique

solo de cor (trombone, cette fois).

Le BALETT cadence, brutale et menagant, sur un sf en octave menagante,
au moment ou le petit héros fait un cauchemar : une armée grotesque
conduite par une paire de virtuoses (I'un est un tambour maniaque, 'autre
a un clairon vociférant), avance sur lui jusqu’au point ou — cela etant inter-
dit de réver de sa propre mort — il change de réve. Il est dans un film, dans
I’espace le plus profond, démontant un grand ordinateur, dont I'immense
intelligence s’étiole et se transforme en une valse (contrebasson et contre-
basse) languissante de music-hall de I'époque Victorienne/Edwardienne.
C’est I'exécution la plus délicate, et le petit astronaute siffle son air doux

comme le chant d’une flate minuscule.

Puis suit une bataille (BATTLE) sans fin et suffocante, au cours de laquelle
les monstrueux miliciens réapparaissent et (apogée en mi mineur) finissent
leur sinistre travail. Notre héros réve pour lui de grandes funérailles mili-
taires, avec des tambours voilés et une foule, les yeux brouillés de larmes,
fredonnant son air : une plaque commémorative (TABLET) est érigee, et 1l
y a un salut de trois coups, ou trois acclamations, ou trois fusées, ou trois
bouffées de poussicre lorsque le livre d’histoires est fermé violemment, et il

se¢ dégage pour se joindre i ses premiers adversaires.

Thomas Ades
Traduit de I'anglais par Suzanne Berthy



PaUStO Romitelli née en 1963

En'Trance (1995)

Effectif

Soprano

flite/flate basse
hautbois/cor anglais
clarinette/clarinette basse
basson/harmonica
2 cors/harmonica
trompette
trombone/harmonica
percussion/harmonica
piano/clavier numerique
clavier numérique
2 violons
alto
violoncelle

contrebasse

dispositif électronique

Durée

20 minutes environ

Editeur
Ricordi

EnTrance est une wuvre pour soprano, ensemble et électronique, commandée par

UlIrcam et réalisée dans ses studios en 1995 avec Laurent Pottier, assistant musical.

J’ai congu cette piece musicale comme s'il s'agissait d’un rituel permettant
d’entrer en transe. La voix fait alterner inspiration, dans un microphone
situé a gauche du visage, et expiration, dans un autre situé a droite. Ce mou-
vement, inspiration-expiration de paroles sacrées monosyllabiques, son
accélération et les rotations de la téte dont il s"accompagne, rappellent les
rites de certaines musiques traditionnelles qui favorisent I'entrée en transe
en s'appuyant aussi sur des facteurs d’ordre physiologique, telle Mhyper ven-
tilation durant I'accélération de la respiration, autrement dit une oxygena-
tion maximale du cerveau. L'évolution du rythme respiratoire de la voix
scande celle du rythme harmonique de I'ensemble instrumental, ainsi que

les transformations de densité et de volume.

La pi¢ce a une forme cyclique, et chaque cycle est divisé en trois ¢tats.

1. Respiration lente et réguliére, polarisation harmonique, registres
instrumentaux gelés, fusion : situation homeostatique, immobile, suspendue.
Souflle.

2. Respiration accélérée, temps d'inspiration toujours plus bref, cres-
cendo dynamique et agogique, croissance exponentielle de la densité et des
volumes, accélération du rythme harmonique et de distorsion, accentuation
des transitoires d’attaque au point de produire une perturbation et une dis-
torsion dans la perception des hauteurs.

3. Articulation rapide et violente, fin du mouvement inspiration-
expiration dans la voix, nouvelle polarisation et régularité extréeme du ryth-
me harmonique devenant presque hypnotique, aucune fusion des instru-
ments mais un unique geste furieux.

Fin du cycle et début du suivant.

Du point de vue phonologique, le passage du 1 au 3 correspond a une évo-
lution non linéaire qui, d’une situation caractérisée par des voyelles diffuses,
graves (les u, e, o italiens), associées a des consonnes nasalisées (m) et frica-
tives (s,'s), méne a une situation dans laquelle apparait une voyelle compac-
te (a), associée a des consonnes occlusives (k, p) et vibrantes (r). .

En ce qui concerne la relation entre la voix, les mstruments et I'électro-
nique, nous avons, d'une part, une parfaite cohérence du point de vue du

matériel harmonique, les fréquences étant les meémes dans les sons de syn-



these et dans I'ensemble, avec, toutefois, respectivement une densité harmo-
nique majeure et mineure ; et, de I'autre, un univers électronique dont la
nature tranche radicalement sur celui des instruments acoustiques, et ce afin
de créer un monde sonore parallele qui soit énigmatique, déroutant,
“autre”’, comme l'est au fond le son d’un orgue dans une eglise. Les sons
électroniques sont donc pour la plupart des sons de syntheése, et lorsqu’il y
a traitement de sons acoustiques, ceux-ci sont produits et échantillonnés par
des instruments qui ne figurent pas sur la scéne : fliute a bec, contrebasse,

basse et guitare électriques. Il n’y a aucun traitement de sons vocaux.

La voix, quant a elle, qui ne peut etre qualifiée de “soliste” dans le sens tra-
ditionnel de ce terme, s’enfonce et émerge du son de I'ensemble. Durant

toute la piece, elle inspire, expire et chante un mantra de 15 syllabes tiré du

Livre des morts tibétain.

« ... sous un ciel pur et en I'absence de tout vent froid, asseyez-vous, nu, a
meme le sol, en quelque endroit confortable. Priez avec une grande ferveur
et récitez la formule suivante : om a yu "se sa ra ha ra ka ra re sva re hdm p’at.
Récitez-la cent fois. Toujours dévetu, honorez la divinité des points cardi-
naux. Ensuite, ayant abandonné la position yoga et ne tenant plus en main
que le symbole du collier, écrivez la lettre “a” dans le cceur de I'ombre pro-
jetée par ce symbole. Lorsque cette lettre “a” sera inscrite au cceur de
I'ombre, regardez fixement dans cette direction et, sans cligner des yeux,
dirigez-y votre pensée. Quand votre regard se troublera et la voute céleste

apparaitra comine un espace transparent, alors votre propre image devien-

dra comme la sphére du ciel... »

Enfin, je voudrais souligner un point, qui apparaitra sans doute comme une
contradiction mais dont je souhaite néanmoins faire la condition essentiel-
le de mon travail : s1 d’'un coté tous les processus formels d’articulation har-
monique et de transformation du timbre ont été élaborés par ordinateur,
grace a une bibliotheque de fonctions que j’ai créée en Common Lisp
durant mes deux séjours de recherche a I'lrcam, dans I’équipe
Représentations musicales dirigée par Gérard Assayag ; de I'autre, composer
ce type de musique implique, selon moi, que I’'on abandonne toute volon-
té dialogique, discursive, dialectique et purement formelle, au profit d’une

volonté de présence sonore, immobile et continue, hypnotique, sphérique

et roulant dans le temps et dans I'espace.



On cherchera en vain dans cette piéce élégance et harmonie de propor-
tions, équilibre formel et transformations graduelles et linéaires. En
revanche, j’ai exhibé I'aspect obsessionnel et violent, répétitif et visionnaire,

oscillant entre une extréme densité et une extré¢me raréfaction.
« La musique savante manque a notre désir », ainsi que le disait Rimbaud.

Fausto Romitells

Traduit de l'italien par Anne Guglielmetti

211
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Fausto Romitelli : EnTrance (extrait). © 1996 Editions Ricordi, Paris. Reproduit avec I'aimable autorisation de I'éditeur.



Shuya Xu né en 1961

Dense/Clairsemé (1995)

Effectif

flate basse solo

Groupe |

trombone
percussion
violon
alto

violoncelle

Groupe 2

flate/flate piccolo

clarinette
clarinette basse
cor
trompette
trombone
percussion
harpe

2 violons

Groupe 3
hautbois
cor anglais
basson
cor
trompette
tuba
percussion
alto
violoncelle

contrebasse

Dureée

17 minutes

Editeur

inedit

Dense/Clairsemé est une commande de I’Ensemble Intercontemporain pour flilte

basse amplifiée et trois groupes instrumentaux.

L’opposition (Fan) constitue le cceur de la pensée du philosophe chinois Lao
Tse, et est a 'origine de I'idée binaire Zhou (dense)/Shu (clairsemé), vieille
conception littéraire. Les huit autres idées binaires complémentaires sont :
avoir/vide, creux/plein, changeant/constant, clair/flou, dur/doux, mou-
vant/calme, vide/rempli, ouvert/fermé. Par conséquent, il me semble que
le Zhou (dense) peut se transformer en avoir, plein, constant, flou, dur,
mouvant, rempli, fermé, et le Shu (clairsemé) en creux, changeant, clair,

doux, calme, vide, ouvert.

L'idée maitresse de ma piece est fondée sur les rapports de conversion entre
le Q1 (souflle), le Yin (son) et le Ge (chant). Le chant représente, pour moi,
une conception imaginaire, illusoire provenant de la combinaison du Tao et
de la culture traditionnelle chinoise. Il s’agit ici d’'un chant sans voix (voix
humaine) ; c’est le passage de la flite basse en solo qui en est le centre, et il
est relayé par les groupes de cuivres et de bois. Le chant, dont le théme se
répete a cing reprises seulement, est interprété par la voix du premier grou-
pe (chantée par les instrumentistes) et constitue un appel original au théme
central de cette piece : quand les consonnes du titre chinois sont enlevées,

le Zhou devient (i-0) et le Shu (u).

La note la plus importante de cette piéce est, elle aussi, dérivée des titres en

frangais et en chinois. La note si devient Xi, employé dans le langage oral
courant d’aujourd’hui, a la différence de Shu qui reste littéraire (entendons

Xi, synonyme de “Clairsemeé”).

Shuya Xu
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Amers (1992)

Effectif

Violoncelle solo

flute piccolo
hautbois
clarinette
clarinette basse
2 cors
2 percussions
harpe

2 claviers numeériques/piano
dispositif électronique

Durée

20 muinutes environ

Editeur

Chester Music

{0

Kaij 3. S aariaho née en 1952

Amers est une commande de I'Ircam et du Barbican Centre, créée au Place Theatre
d Londres le 8 décembre 1992 par Anssi Karttunen, violoncelliste, et I’ Avanti
Chamber Orchestra, dirigés par Jukka-Pckka Saraste. Cette cuvre a été réalisée d
Ircam en 1992 avec Ramén Gonzdlez-Arroyo, assistant musical, et est dédice a

Anssi Karttunen.

Amers : le titre est celui d’'un recueil de Saint-John Perse, évoquant ces
points de repére jalonnant la cote pour les navigateurs. L'une des premieres
idées 3 l'origine d’Amers était en effet la vision d'un violoncelle soliste
« comme un marin navigant dans la mer des sons », dont la traversée, bali-
sée de passages obligés par certains états de la matiére sonore, serait empe-
chée par la nature qui I'entoure. Amers est, dans une certaine mesure, un
concerto, bien que le compositeur ait voulu écarter le principe d’un face-
i-face duel propre a ce genre ;’ccuvre s’organise davantage en trois plans —
chacun ayant une certaine indépendance : le violoncelle soliste, I'ensemble

instrumental et les sons de synthése gérés par I'ordinateur.

Kaija Saariaho a observé, avec I'aide des moyens informatiques d’analyse, la
structure interne de certains sons de violoncelle, qui ont ensuite servi de
points de départ au travail compositionnel. Ainsi, la section finale est une
orchestration du son diffusé simultanément par les sources électroniques —
un son qui est lui-méme une élaboration du trille du violoncelle sur lequel
s’ouvre la piéce. La synthése sonore, dans Amers, est en effet réalisée avec des
modéles de résonance congus a partir de ce son initial, complétés par

d’autres modéles inspirés des cloches et des percussions.

L'écriture harmonique et rythmique d’Amers reste fondée sur les principes
de fusion, de fission et d’interpolation. Mais si les sources électroniques se
voient confier des interpolations rythmiques strictes et complexes, celles-ci
apparaissent sous une forme beaucoup plus libre dans les parties instru-
mentales. Et le compositeur se livre également a un véritable travail mélo-
dique : I'enchevétrement des textures se resserre ¢a et la dans la clarté de

I’'unisson, ou des motifs émergent peu a peu pour se disperser ensuite 2

nouveau.

Amers s’organise en deux parties : les interpolations graduelles prédominent
dans la premiére, les ruptures dans la seconde. Confronté i I'’ensemble ins-

trumental et i la partition électronique, le violoncelle — seul instrument i
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Les compositeurs

Shuya Xu

Né en 1961 i Jilin (Chine), Shuya Xu étudie le vio-
loncelle pendant son enfance, puis la composition,
’harmonie et la direction d’orchestre au
Conservatoire de musique de Shanghai. A partir de
1983, il y enseigne I’harmonie pendant trois ans, puis
la composition pendant deux ans. En 1989, il entre au
Conservatoire de Paris dans les classes d'Ivo Malec et
d’Alain Bancquart, ou il regoit le premier prix de
composition 2 Punanimité en 1992, et ou il suit, les
deux années suivantes, le troisieme cycle de composi-
tion.

Boursier du ministére des Affaires étrangeres frangais
de 1988 i 1990, il est lauréat de nombreux prix inter-
nationaux (concours de Besangon, de Bourges, de
Luigi Russolo, prix de la Fondation Alexandre
Tcherepnin 3 New York, prix du Festival Printemps
de Shanghai) et est élu Célébre musicien de I'année
1992 en Chine.

Ses ceuvres sont programmeées dans des festivals inter-
nationaux tels que Neue Musik a Miinster, Ars
Musica i Bruxelles, le Festival Gaudeamus a
Amsterdam, Spaziomusica a Cagliari, la Biennale de
Venise, Darmstadt, Béla Bartok Festival a Budapest,
Festival d’Automne i Paris, etc. Il collabore avec de
nombreux orchestres et ensembles : I'Orchestre sym-
phonique de Givleborg, I'Orchestre philharmonique
des Flandres, I’'Orchestre symphonique central de
Chine, I'Orchestre philharmonique de Shanghai,
Ensemble Intercontemporain, Ensemble Itinéraire,
Ensemble Contrechamps, Nieuw Ensemble.

Il écrit des ceuvres pour orchestre, pour ensemble, des
concertos, et des musiques de films. Ses ceuvres sont
enregistrées chez Le Chant du Monde, Zebra (Pays-
Bas), Fondation Russolo-Pratella-CECM (Italie), et
CRC (Chine).

12

Fausto Romitell1

Né i Gorizia (Italie) en 1963, Fausto Romitelli, apres
avoir obtenu son diplome de composition au
Conservatoire Giuseppe Verdi de Milan, poursuit ses
études avec Franco Donatoni a I’Accademia Chigiana
i Sienne et i la Scuola Civica a3 Milan. En 1991, il
vient i Paris pour suivre le Cursus de composition et
d’informatique musicale de I'Ircam, ou il collabore, de
1993 1 1995, avec I'équipe Représentations musicales
en qualité de compositeur de recherche.

Il remporte plusieurs prix de concours internatio-
naux, dont le premier prix du concours A. Casella de
I’Accademia Chigiana. Ses piéces sont interprétées par
des ensembles tels I’Ensemble Intercontemporain,
Itinéraire, Nieuw Ensemble, 2e2m, Recherche, Caput,
etc., dans toute I'Europe et au Japon : les Journées
mondiales de la musique du SIMC a Francfort,
Stockholm et Lausanne, le Festival Gaudeamus a
Amsterdam, Ars Musica a Bruxelles, le Festival
Gulbenkian de Lisbonne, Steirischei Herbst de Graz,
le Centre Georges-Pompidou, Radio France, les
Cours d’été de Darmstadt, la Semaine musicale de
Sienne, Nouveaux synchronismes de Milan, le Théatre
Winter a Tokyo, etc.

Récemment, il recoit des commandes de I'Etat autri-
chien, de I'Etat francais (Acid Dreams & Spanish Qucens
pour quinze instruments) et de I’Association Orcofi
pour |'opéra, la musique et les arts (Mediterranco pour
voix et quatorze instruments).

Parmi ses projets, une commande pour VvoiX et
orchestre de chambre pour Radio France, une piece
pour orchestre a cordes pour la Fondation
Gulbenkian de Lisbonne, une commande pour le

groupe de rock Attentat.

Traduit de l'italien par Suzanne Berthy



Thomas Ades

Né en 1971 i Londres, Thomas Ades étudie le piano
et la composition a la Guildhall School of Music
avec respectivement Paul Berkowitz et Robert
Saxton, et poursuit ensuite ses études musicales au
King's College de Cambridge, ou il est regu lauréat
en 1992,

Adés est remarqué par la presse nationale, en janvier
1993, i 'occasion du récital d’ouverture qu’il donne
au Purcell Room a Londres, et de la création de son
ceuvre Still Sorrowing. En septembre, il est accueill,
pour une période de deux ans, en qualité de com-
positeur en résidence a I'Orchestre Hallé, pour qui
il écrit The Origin of the Harp (1994) et prévoit
d’écrire un concerto pour piano pour l'inaugura-
tion de la nouvelle salle de concert de Manchester
en 1996.

Sa carriére se développe rapidement lorsque sa
Chamber Symphony est jouée a Cambridge en 1993, et
lorsque Living Toys est présentée au Barbican Centre
en 1994.

En 1994 sont également présentées sa premiere ceuvre
pour orchestre ...but all shall be well, qui lui a ete
commandée aprés avoir regu le prix de composition
de la Société Musicale de [D'Université de
Cambridge ; Sonata da Caccia, commande de la BBC
pour le Groupe de musique contemporaine de
Birmingham ; et un quatuor a cordes Arcadiana, com-
mande pour le Endellion Quartet créée au Festival de
Cambridge. Son projet le plus important en 1995 est
sans aucun doute I'opéra Powder her Face, commande
de I'Almeida Theatre a Londres.

Actuellement, Thomas Adés doit notamment compo-
ser une piéce pour 'Ensemble Nash, et une autre
pour orchestre pour I'Orchestre symphonique de la

ville de Birmingham et Sir Simon Rattle pour 1997.

Traduit de I'anglais par Suzanne Berthy

Kaija Saariaho

Née i Helsinki en 1952, Kaija Saariaho étudie la
composition a I’Académie Sibelius de Helsinki dans la
classe de Paavo Heininen ainsi qu’a Fribourg-en-
Brisgau auprés de Brian Ferneyhough et Klaus
Huber. Elle s'installe 3 Paris en 1982 et suit des cours
de musique assistée par ordinateur a I'lrcam. Depuis,
I'ordinateur est devenu un élément fondamental de sa
technique compositionnelle.

Ses ceuvres principales sont Verblendungen (1984) pour
orchestre et bande magnétique, Lichtbogen (1986) pour
ensemble de chambre et instruments ¢lectroniques,
Nymphea (1987) pour quatuor i cordes et électro-
nique, I'ccuvre radiophonique Stillcben (1988), les
piéces pour orchestre Du cristal et ...a la_ fumée (1990-
1991) ainsi que les deux piéces pour ensemble Amers
(1992) avec violoncelle soliste et électronique, et Solar
(1993). Tout récemment, Gidon Kremer et 'orchestre
symphonique de la BBC, sous la direction de Esa-
Pekka Salonen, créent son concerto pour violon Graal
thédtre (1995). Elle vient de terminer Chdteau de 'dme
pour soprano soliste, cheeur et orchestre, commandée
par le festival de Salzbourg pour 1996.

Kaija Saariaho regoit des commandes de nombreux
orchestres et organisateurs de festivals en Europe, aux
Etats-Unis et au Japon. Ses ceuvres ont été enregistrées

par les labels Ondine et Finlandia.
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Les interpretes

Francoise Kubler, soprano

Francoise Kubler s’oriente vers le répertoire contem-
porain grice i sa rencontre avec Cathy Berberian et
Dorothy Dorow. Elle participe i la fondation de l'en-
semble ‘Accroche Note, avec lequel elle effectue de
nombreuses créations en France et a I’étranger. Elle se
produit également en soliste avec divers groupes,
parmi lesquels Musique Nouvelle, I’Ensemble
Intercontemporain, Musique Oblique, 1'Orchestre
philharmonique de Radio France, 2e2m, Sigma,
Itinéraire. Elle crée des piéces de Donatoni, Dusapin,
Mache, Aperghis, Manoury, Lancino, Dillon, Lenners,
Monnet, Barrett. Elle posséde également a son reper-
toire des ceuvres de Berio, Malec, Ohana, Birtwistle,
Mozart, Stravinsky, Cage, Webern, Berg, Schoenberg,
etc. Elle chante le role de Juliette dans 'opéra Roméo
et Juliette de Pascal Dusapin. Elle pratique également le

jazz et les musiques improvisées.

Sophie Cherrier, fliite

Née en 1959 i Nancy ou elle fait ses études au
Conservatoire de région, Sophie Cherrier remporte
en 1979 le premier prix de flite et en 1980 le premuer
prix de musique de chambre du Conservatoire de
Paris. En 1983, elle obtient le quatriéme prix du
concours international Jean-Pierre Rampal. Titulaire
du Certificat d’aptitude i I'enseignement, elle est
nommée professeur au Conservatoire national de
région de Paris. Ses dispositions pour la pedagogie la
font participer 3 de nombreux master-classes, notam-
ment au Centre Acanthes, lors de sessions consacrees
i Luciano Berio (1983) et Pierre Boulez (1988).
Soliste i I’Ensemble Intercontemporain depuis 1979,
Sophie Cherrier se produit également en soliste en
France et i I'étranger. Elle a 2 son répertoire de nom-

breuses créations, notamment : Mémoriale, ...explosan-
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te-fixe. .. de Pierre Boulez, Esprit rude, Esprit doux pour
fliite et clarinette d’Elliott Carter, Chu Ky V pour flite
et bande de Ton-Thit Tiét. Sophie Cherrier a égale-
ment enregistré, avec Pierre-Laurent Aimard, pour

Erato la Sonatine de Pierre Boulez.

Jean-Guihen Queyras, violoncelle

Né i Montréal en 1967, Jean-Guihen Queyras prend
sa premiére legon de violoncelle i I'dge de neuf ans. Il
entre quatre ans plus tard au Conservatoire de Lyon,
qu'il quitte avec le premier prix et la mention spécia-
le du jury. Tout en poursuivant ses études a New York
et en Allemagne, successivement a la Julliard School et
au Mannes College, qui lui décerne le Master’s
Degree et un prix d’excellence, il remporte en 1986
le prix du meilleur jeune espoir au concours
Rostropovitch et le troisiéme prix au concours de
Munich. La fondation de la Vocation, la fondation
Maurice Ravel, la fondation Parke-Davis en
Allemagne et le concours international d’Helsinki le
récompensent également. Jean-Guihen Queyras a
participé 2 de nombreux festivals en Europe et aux
Etats-Unis, et s’est produit en soliste avec, notamment
’Orchestre de la radio de Munich, I’Orchestre de la
radio de Bile, I'Orchestre philharmonique de Radio-
France, la Philharmonie Morave sous la direction de
Lord Yehudi Menuhin. Il rejoint I’Ensemble

Intercontemporain en 1990.

Ed Spanjaard, chef d’orchestre
Pianiste et chef d’orchestre, Ed Spanjaard est né a
Haarlem (Hollande) en 1948. Aprés avoir étudié le

piano et la direction d’orchestre 3 Amsterdam et a



Londres, il devient répétiteur au Covent Garden en
1973. La méme année, il fait ses débuts avec L’histoire
du soldat de Stravinsky. Assistant de Bernard Haitink
au Philharmonique de Londres, de Herbert von
Karajan, de Sir Georg Solti, de Sir Colin Davis et de
Leonard Bernstein, il travaille aussi comme accompa-
gnateur avec Elisabeth Soderstrom, Frederica von
Stade et Elly Ameling.

L’étendue d’un répertoire, qui couvre opéras, musique
symphonique et musique de chambre, 'amene a diri-
ger 1'Orchestre du Concertgebouw d’Amsterdam,
I'Orchestre  philharmonique de  Rotterdam,
I'Orchestre philharmonique de Londres, I'Orchestre
de la RAI i Rome... Il est pendant plusieurs annees
directeur artistique de I'Orchestre de ballet des Pays-
Bas et, de 1982 a 1989, chef principal de I'Orchestre
symphonique de Limbourg. Il travaille essentiellement
avec le Nieuw Ensemble d’Amsterdam, dont il est le
directeur musical depuis 1982, et 1'Orchestre
de chambre de la radio hollandaise. 11 est
également invité réguliérement par I’Ensemble
Intercontemporain.

En 1996, il doit diriger la musique de Pierre Boulez
au Festival de Hollande, I'opéra Don Carlos avec le
Nationale Reis Opera et une nouvelle production de
Rigoletto avec I'Opéra des Pays-Bas au Musiektheater

1 Amsterdam.

Traduit de I'anglais par Suzanne Berthy

Ensemble Intercontemporain

flGites

Sophie Cherrier

Emmanuelle Ophele

hautbois
Laszlo Hadady
Didier Pateau
clarinettes
Alain Damuiens
André Trouttet
clarinette basse
Alain Billard
bassons

Pascal Gallois
Paul Riveaux
cors

Jens McManama

Jean-Christophe Vervoitte

trompettes

Antoine Cure

Jean-Jacques Gaudon

trombones
Jérome Naulais
Benny Sluchin
tuba

Gérard Buquet
percussions
Vincent Bauer
Michel Cerutti
Daniel Ciampolini

pianos/claviers

Florent Boffard
Hideki Nagano
Dimitri Vassilakis

harpe

Frédérique Cambreling

violons

Jeanne-Marie Conquer
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Maryvonne Le Dizes Ircam
Hae Sun Kang

altos régie générale
Christophe Desjardins | Christophe Gualde
Odile Duhamel

violoncelles régie
Jean-Guihen Queyras Denis Chauvet

Pierre Strauch

contrebasse régie lumieéres

Frédéric Stochl Henri-Emmanuel Doublier

ingénieur du son

Frédéric Prin

Musiciens supplémentaires assistant ingénieur du son
David Poissonnier

cor

Vincent Léonard

trompette

Laurent Bomont

trombone

Christophe Gervais

piano

Catherine Cournot

alto

Pascal Robault

violoncelle

Robin Clavreul

contrebasse

Vincent Charbonnier

régisseur général
Gilles Blum

régisseurs plateau
Damien Rochette

Eric Briault
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