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Narongrit Dhamabutra

Chakra

Chakra comporte trois mouve-
ments.

Le premier est basé sur trois
idées principales : le saut caracté-
risé par la clarinette, une représen-
tation arabesque du piano, et le
motif mélodique du violon basé en
seconde majeure et mineure. L'ex-
position de ce mouvement est libre
et rhapsodique.

Le deuxiéme mouvement em-
ploie des éléments contrastés, le
geste est rapide et dynamique, et
la partie centrale soutenue est
meéditative.

Le retour au mouvement premier
crée la construction en trois par-
ties. Le dernier mouvement est une
variation libre du premier. Par
conséquent, le titre Chakra (un
terme thai relatif au cercle) se ré-
fere a l'entiére structure de la piece.

Le langage harmonique de
I'ceuvre inclut une utilisation libre
du dodécaphonisme. En général, il
n'y a pas d'ordres particuliers dans
le classement des hauteurs, cepen-
dant, la structure d'intervalles de
base du motif principal (en
secondes majeures et mineures)
aide a l'unification du morceau.

[Note du compositeur]

Biographie

Narongrit Dhamabutra est né en
Thailande. Il a obtenu son diplome
a l'université Chulalongkorn a
Bangkok. Il a poursuivi ses études
aux Etats-Unis ou il a obtenu un
diplome d'interprétation (piano) a
la Northwestern university et a
récemment terminé son doctorat
en composition a I'université d'état
du Michigan. Il est retourné dans
son pays d'origine ou il a I'intention
de promouvoir la musique clas-
sique occidentale.

Son ceuvre orchestrale Dhama-
chakra : Symphonie pour Or-
chestre, jouée et enregistrée par le
Civic Orchestra de Chicago, regut
un grand succes critique. Chakra
est une version pour trio de Dha-

machakra.

Trio Verdehr
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Ge Gan-ru (né en 1954)

S1 (1990)

St doit son inspiration au mou-
vement démocratique de 1989 en
Chine. La piece fut complétée en
juin 1990, lors du premier anniver-
saire du massacre de Tien An Men.
«Si», mot classique chinois, signi-
fie 1'offrande de sacrifices aux
Dieux ou aux esprits des morts.

La piéce est en un mouvement.
Elle commence par un expressif
motif de deux notes joué par le vio-
lon et se déploie avec l'introduc-
tion de la clarinette et les harmo-
nies basses produites par le piano,
telles des cloches d'église. Petit a
petit, un morceau trillé, évoqué dés
l'ouverture du motif, s'éléve au
plus haut. Il est suivi par une partie
rapide évoquant la lutte. La partie
médiane est calme, mais gracieuse
avec des sons pincés (similaires a
ceux produits par le qin, instru-
ment chinois) pour contraster avec
la pai'tie antérieure. Ensuite, tous
les éléments précédents sont dé€ve-
loppés jusqu'a leur point culmi-
nant. Finalement, I'ceuvre s'acheve
en douceur.

Si, commandé par le Trio Ver-
dehr et composé pour lui, a bénéfi-
cié d'une bourse de l'université
d'état du Michigan.

[ Note du compositeur]

Biographie

Ge Gan-ru (né en 1954 a Shan-

gai, en Chine) a étudié le violon et
la composition au Conservatoire
de musique de Shangai, ou il a €ga-
lement enseigné la composition.
En Chine, ses principaux profes-
seurs furent Chen Gang et le com-
positeur anglais invité, Alexander
Goehr. En 1983, une bourse lui fut
attribuée pour la Columbia univer-
sity ot il étudia avec Chou Wen-
chung et Mario Davidovsky pour
I'obtention d'un doctorat de
musique.

En plus de 1a musique de concert,
Ge Gan-ru a composé de la musique
pour le théatre, la danse, le docu-
mentaire et le film de fiction. Ses
ceuvres ont été€ jouées notamment
par le Brooklyn Philarmonic, le
BBC Scotland Orchestra, le Florida
Symphony Orchestra, le Kronos
Quartet, Pittsburgh New Music
Ensemble, Speculum Musicae,
Lontono Chamber Ensemble, et le
Erick Hawkins Dance Company.

La musique de Ge Gan-ru traduit
son profond désir de réunir l'esthé-
tique musicale de l'orient et de l'oc-
cident. «J'essaie», dit-il, «d'allier
les techniques de composition de
l'occident contemporain avec mes
sentiments et expériences d'indi-
vidu chinois, en y joignant les
caractéristiques musicales chi-
noises héritées de milliers d'an-
nées, afin d'instaurer un monde
musical universel exprimant une

beauté naturelle et primitive.»



Philippe Manoury (néen 1952)

Michigan Trio (1992)

Le Michigan Trio est une suite
de cinqg piéces bréves €crites pour
clarinette, violon et piano. En
général, mes ceuvres nécessitent
de grands effectifs associ€s a une
lutherie électronique sophistiquée,
et la durée d'un concert entier ;
pourtant, I'envie d'écrire dans des
formes trés concentrées est une
idée que j'ai depuis longtemps. La
question de la brieveté d'expres-
sion est pour moi un peu celle qui
est posée de 1'autre c6té du miroir.
Evidemment, on pense tout de
suite 2 Webern, dont il me semble
que, malgré I'accalmie qui a natu-
rellement succédé a I'engouement
dont ses ceuvres furent 1'objet
autrefois, bon nombre de ses idées
mériteraient un examen attentif et
nouveau.

I1 n'est pas plus aisé€ de s'expri-
mer en peu de temps que de dispo-
ser d'un bon quart d'heure. C'est
une erreur fréquente de dire que
I'on doit s'exprimer d'une maniére
différente, que 1'on doit directe-
ment aller a I'essentiel en évitant
tout développement superflu... Je
pense tout simplement — c'est une
maniere de dire — que, dans ce cas,
l'on exprime des choses diffé-
rentes, des événements qui ne
pourraient pas exister dans un
contexte plus vaste, car ils ne re-
celent pas en eux un devenir quel-
conque, ni ne donnent naissance a
tel ou tel processus. Le secret ré-
side probablement dans le choix et
dans la morphologie des matériaux
présentés, qui doivent offrir autant

de points de focalisation et ne néces-
siter ni insistance, ni commentaire
pour pouvoir étre «compris».

Les cing mouvements se dérou-
lent de la fagon suivante :

1. Jeu surla stabilité et I'instabi-
lité, entrecoupé de brefs éclairs
fugitifs. Y est présenté le piano en
tant qu'élément résonnant servant
de prolongement sonore de la cla-

rinette.

2. Ostinato treés bref dans
lequel les trois instruments trouvent
un terrain d'expression unique.

3. Solo de clarinette amplifié
par les harmoniques de piano, des-
quelles la partie de violon semble
issue.

4. Mouvement tres lent arti-
culé autour des résonnances du
piano, ou semble se prolonger
I'écho des mouvements précé-
dents.

S. Mouvement trés mécanique
dans lequel les trois instruments
évoluent dans des registres diffé-
rents. La clarinette a partir de
figures trés tendues, le violon
congu comme une cadence marte-
lant de grands accords et le piano
systématisant une breéve figure,
issue du premier mouvement et
égre nant inlassablement une série
de quartes qui terminera seule ce
trio comme une cloche fatidique.

Le Michigan Trio est une com-
mande de L'Ecole de musique dela
Michigan State University pour le
Trio Verdehr auquel 1'ceuvre est
dédiée.

[Note du compositeur]

Trio Verdehr

Biographie

Philippe Manoury est né en
1952. 11 entreprend des études de
piano avec Pierre Sancan, puis tra-
vaille la composition successive-
ment avec Gérard Condé, Max
Deutsch, Michel Philippot et Ivo
Malec. A partir de 1975, il étudie
la composition musicale assistée
par ordinateur avec Pierre Bar-
baud. A parir de 1981, il collabore
régulierement avec 1'Ircam et tra-
vaille plus précisément dans le
domaine de l'interaction instru-
ment/machine, dont le principal
but est le développement de sys-
témes permettant la simulation et
le suivi en temps réel des compor-
tements 1nstrumentaux, abou-
tissant a l'intégration des phé-
nomenes d'interprétation a la
composition musicale et a 1'€lec-
troacoustique.

Philippe Manoury prépare
actuellement un opéra qui sera pré-
senté au Théatre du Chatelet en
1996.
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Charles Ives (1874-1954)

Largo (1901)

Le Largo pour violon, clarinette
et piano fut composé en 1901.

La piéce, d'abord écrite pour
violon et orgue, fut ensuite revue
sous la forme d'une sonate pour
violon et piano, finalement aban-
donnée.

Cette ceuvre de premiére jeu-
nesse arrive a un moment ou la
musique de Charles Ives devient
volontairement plus expérimen-
tale. Elle est de la musique abso-
lue et ne comporte ni hymnes, ni
chansons patriotiques ou popu-
laires, ni musiques de danse.

Comme le mouvement d'une
sonate classique, elle commence
en sol majeur par le piano et le vio-
lon en un large tempo et se termine
de la méme maniére. La clarinette
intervient dans un tempo plus ra-
pide qui introduit un morceau de
ragtime joué par les trois instru-

ments.

Biographie

Né dans le Connecticut en 1874,
mort a New York en 1954, Charles
Ives fut un précurseur non confor-
miste dans la nouvelle musique
américaine.

Charles Ives termina ses €tudes
a l'université de Yale sous la direc-
tion de Horatio Parker en 1898 et
se rendit 8 New York ot il débuta
comme clerc pour la «Mutual Life
Insurance Company». Il était
parallélement organiste de pa-
roisse a 1'Eglise centrale presbyté-
rienne et continua également a
composer.

Enfant, il commenga des expé-
riences sur les sons : pour repro-
duire les sonneries de cloches, il
fabriqua une machine qui jouait
les quarts de tons. Il devait s'en
souvenir plus tard dans ses compo-
sitions ou la polyphonie, la disso-
nance, l'indépendance des parties
orchestrales abondent. 11 y inclut
des fragments de chansons popu-
laires, de musiques de danse,
d'hymnesreligieux transformés ou
mél€s pour créer un véritable flot
sonore. Il a laiss€ une ceuvre abon-
dante dont plusieurs symphonies,
de la musique de chambre et plus
de cent mélodies inspirées des folk
songs américains.



FElena Firsova (née en 1950)

Verdehr-Terzett (1990)

Verdehr-Terzett a €t€ comman-
dé et écrit pour le Trio Verdehr
apres sa tournée en URSS pendant
I'hiver 1990.

L'ceuvre se référe a 1a musique
d'Alban Berg dans sa structure har-
monique, son expression et ses
couleurs tonales. Le théme princi-
pal est introduit par le piano seul
par des sons doux fagon Debussy.

La clarinette puis le violon suivent,
introduisant une cadence pour les
deux instruments. La ligne mélo-
dique se glisse parmi les trois
joueurs et se développe en un pas-
sage énergique et précis qui
marque l'actif point culminant de
la piece.

Succédant 2 une courte cadence
de violon, le théme d'ouverture du
piano est repris par la clarinette et
le violon, et le morceau se termine
1égérement, dans un souffle.

[Note du compositeur]

Biographie

Elena Firsova est née a Lenin-
grad, d'une famille de physiciens.
Elle fit des essais de composition
dés 12 ans, et débuta en 1966 ses
études a 1'Ecole de musique de
Moscou, poursuivant de 1970 a
1975 au Conservatoire de Moscou
ol elle eut comme professeurs
Alexander Pirumov (composition)
et Yury Khololpov (analyse). En
1975, elle établit un contact musi-
cal important avec le compositeur
Edison Denisov.

Sa musique fut d'abord jouée
hors de 1'Union soviétique a
Cologne, Paris et Venise. L'année
suivante les Sonnets de Pétrarque
furent produits a8 Londres par Jane
Manning et le London Sinfonietta
dirigé par Peter E6v0s. Earthly
Life, 1a plus récente des six ceuvres
illustrant l1a poésie de Osip Man-
delstam, a été commandée par la
BBC et créée a Londres par I'En-

semble Nash en novembre 1986.

Actuellement, Elena Firsova
réside A Londres.

Trio Verdehr
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Nathan Currier (né en 1960)

Entropic Developments (1989)

J'ai terminé Entropic Develop-
ments en septembre 1989. C'est
une partition trés exigeante, inspi-
rée par l'interprétation du Trio
Verdehr d'un morceau précédent,
Variations pour violon, clarinette
et piano (1987).

Entropic Developments se
développe tel un petit portrait
musical du principe d'entropie.
La piéce constitue une sorte
d'ajout a la deuxieme loi de ther-
modynamique, dont on peut dire
qu'elle décrit le mouvement géné-
ral de tout processus naturel et,
par extension, de l'univers lui-
méme, vers un désordre et une
inertie accrue, en mesurant la
quantité d'énergie indisponible
pour le travail.

Le programme formel de ma
composition peut surprendre vers
la fin : aprés qu'une dissipation
progressive de l'impulsion théma-
tique ait amené l'ensemble vers
l'immobilité, un soudain sursaut
d'énergie nouvelle se fait entendre,
amenant la piéce vers une conclu-
sion brillante. C'est dans cette sur-
prenante petite coda que réside la
clé d'une possible interprétation
erronée ; ma piéce s'appelle Entro-
pic Developments parce quelle
parait se développer autour de ce
théme, mais ce n'est pas, en défini-
tive, une description de l'entropie.
Au contraire, c'est beaucoup plus
spirituel, beaucoup plus métaphy-
sique que le titre ne le laisse imagi-
ner. En fait, il s'agit plus de la capa-

cité de lamusique a s'affranchir des

lois physiques, et la coda doit étre
comprise comme une réfutation
radieuse, aussi po€tique, aussi peu
scientifique, que, disons, la statue
qui s'éveille a 1a vie a la fin du
Conte d'hiver de Shakespeare.

[Note du compositeur]

Biographie

Les ceuvres du compositeur
Nathan Currier sont exécutées de
plus en plus souvent. Pendant les
deux derniéres saisons, s€s cCompo-
sitions ont été jouées dans diffé-
rents pays, de Moscou a I'Extréme-
Orient, de I'Europe de 1'Ouest aux
Etats-Unis.

Il a obtenu un doctorat en com-
position de la Juilliard School, et
le Premier prix du conservatoire
Royal de Belgique. Il est aussi pia-
niste, et aregu la médaille d'argent
de la compétition internationale
de l'enregistrement pianistique
pour son interprétation des Varia-
tions Goldberg de Bach.



Le Trio Verdehr

WALTER VERDEHR,
violon
ELSA LUDEWIG-VERDEHR,
clarinette
GARY KIRKPATRICK,

piano

Le Trio Verdehr est composé de
trois professeurs enseignant au
Michigan State University aux
Etats-Unis.

Créé en 1972 par Walter Ver-

dehr, le Trio Verdehr a monté au

cours de ces dernieéres années un
nouveau répertoire de soixante-
quinze ceuvres pour violon, clari-
nette et piano. Il a redécouvert et
renouvelé des ceuvres du XVIII* et
XIXe siecle et en a commandé de
nouvelles 3 quelques uns des plus
prometteurs compositeurs du
monde entier.

Les tournées du Trio Verdehr
I'ont conduit 2 jouer partout dans le
monde, aussi bien en Europe et
dans I'ex-Union Sovié€tique que sur

Prochaines manifestations

Ircam/Ensemble InterContemporain

concerts

Dimanche 4 avril a 16h

Chaitelet

Solistes de I'InterContemporain

(Euvres de Béla Barték, Alban Berg, Peter
Edtvds.

Jeudi 8 avril a 20h30

Centre Georges-Pompidou

Ensemble Modern

Direction Hans Zender

Julie Moffat, soprano

Euvres de Mathias Spahlinger, Isabel Mundry,
Hans Zender, Karlheinz Stockhausen

Mardi 13 avril a 19h
L'Auditorium/Chatelet

Ensemble InterContemporain

Direction David Robertson

Nadine Denize, mezzo-soprano

Florent Boffard, piano

&Euvres de Toru Takemitsu, Paul-Heinz Dittrich,
Amold Schoenberg

Vendredi 16 avril a 18h30

Centre Georges-Pompidou

Solistes de I'InterContemporain

(Euvres de Jacob Druckman, Igor Stravinsky,
Ellion Carter

Dimanche 18 avril a 16h

Musée d'art moderne de la ville de Paris
Solistes de 'InterContemporain

(Euvres de Beat Furrer, Fabian Panisello,
Claude Lenners, Antonio Pileggi, Jonathan
Harvey

Mercredi 28 et jeudi 29 avril a 20h30
Centre Georges-Pompidou
Ensemble InterContemporain
Direction Mark Foster

Technique Ircam

(Euvres de Giacinto Scelsi, Qigang Chen, Alejandro

ViAlao, Gérard Grisey

Mercredi 5 mai a 20h30

Chatelet

Ensemble InterContemporain

The Philharmonia Orchestra

Direction Pierre Boulez

Suzanne Mentzer, mezzo-soprano

Stanford Olsen, ténor

David Wilson-Johnson, basse

Mitsuko Uchida, piano

(Euvres de Harrison Birtwistle, Igor Stravinsky

Lundi 17 et mercredi 19 mai a 20h30
Centre Georges-Pompidou

Solistes de 1'InterContemporain
Rosemary Hardy, soprano

Technique Ircam

Euvres de Jean-Marc Singier, Michael Jarrell,

Luciano Berio

Renseignements (1) 42 60 94 27

Trio Verdehr

le continent américain ou en Asie.

Récemment, le Trio a créé€ le
Triple Concerto de Stanislaw Sko-
waczewski avec 1'Orchestre Sym-
phonique d'Honolulu.

De plus, il a enregistré les
volumes III et IV de la série de
disques compacts intitulée le
«Making of a medium», qui a regu
un ASCAP, prix de musique de
chambre américain dans la caté-
gorie «programme audacieux de

musique contemporaine».

Pédagogle

Les samedis 3 et 10 avril de 17h00 a 19h00
Ircam

Séminaire Pierre Boulez
Ecriture et représentation

Les mardis a 18h00

Ircam

Séminaires creation

6 avril : Roger Reynolds

4 mai : Qigang Chen

11 mai : Michael Jarrell

25 mai : Frédéric Durieux

Séminaire recherche

27 avril : Interphace graphique pour la généra-
tion de signaux de contréle du synthétiseur par
diphone

Renseignements (1) 44 78 48 17

28 juin au 3 juillet
Premieére session de I'Académie d'été

Compositeurs, interprétes, musicologues, mélo-
manes qui désirez approcher l'informatique
musicale : I'Ircam vous propose de participer a

son Académie d'été organisée sur le théme de
l'interaction.

Conditions d'acces :
100 places disponibles
participation au frais : 1 200 F

Renseignements (1) 44 78 48 34
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