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RENCONTRE

L'IRCAM : les enjeux de la recherche et
de la création musicale

Intervenants : Pierre Boulez, Directeur de 1'IRCAM

Laurent Bayle, Directeur adjoint de I'IRCAM
Présentation animée par :

Jean-Pierre Derrien, Producteur a Radio-France

CONCERT

Neptune de Philippe Manoury, création

Solistes de 'Ensemble InterContemporain

(Euvre réalisée a I'RCAM
Commande de 1'Association des Amis du Centre Georges Pompidou




Neptune de Philippe Manoury, création

Durée : 35 mn
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Neptune : le vu et ’entendu

Plutdt que de se borner a constater 1’émergence progressive de la notion
de spatialisation de la musique dans 1’histoire, 1’observateur attentif a mieux a
faire en examinant la validité des intentions qui ont abouti a cette id€e : de
1’écho décoratif en vue de produire un impact séduisant (ou il s’agit de
déterminer jusqu’oul peut opérer le charme épuisé ou non par la redondance), au
geste théitral transposé dans le monde symphonique, largement usé€ apres les
quelques rares réussites offertes par le romantisme — le cor anglais de Berlioz
ou de Wagner —, c’est le rapport entre le vu et 1I’entendu qui prévaut, ou, sil’on
veut, la mise en évidence de 1’événement lié a la singularité de sa localisation.
De méme, la facon de penser la partition en fonction de 1’acoustique du lieu ou
celle, plus récente, de réviser la disposition traditionnelle de 1’orchestre (dé€ja
révée par Debussy comme le prouvent ses entretiens avec Victor Segalen ou
encore des expériences plus récentes de dispersion des musiciens dans le
public), dénote plus une attitude originale qu’une réaction d’obédience
confortable consistant 2 pérenniser une attitude issue de passé parce qu'elle a
fait ses preuves.

On conviendra que ce critere de reconsidération n’est pas innocent dans la
profonde mutation que connait I’orcherstre au XXe siécle, €voluant des effectifs
paralysants des grandes masses au profit de I’ensemble instrumental réduit,
dont la formation fait désormais 1’objet d’un choix précis. Car c’est bien cela
que nous offrent les révolutions musicales les plus radicales de ce siecle,
renversant les propositions du global vers 1’individuel, depuis la manicre
d’envisager le rythme — non plus comme subdivision d’une durée impos€e par
une métrique fixe mais comme multiplication d’une petite valeur dans le Sacre
du printemps au contraire des habitudes imposées par le réflexe tonal —,
jusqu’au résultat sonore congu comme confrontation de timbres soigneusement
sélectionnés chez un Debussy ou un Webern. On remarquera précisément que
1’attention visuelle, ainsi étroitement dépendante de I’instrument individuel en
tant que facteur d’extériorisation du geste musical comme 1’a souligné
Stravinsky — sans parler des parallélismes entre geste et gestique comme dans
un glissando de harpe ou celui du cymbalier consacrant le sommet du
fortissimo tel que 1’a exploité au cinéma un Alfred Hitchcock — est d€ja prise
en défaut aux alentours des années 1910 : de la dispersion extréme des €léments
dans Jeux ou de la disproportion entre la présence effective de 1’orchestre et la
raréfaction sonore obtenue par Webern dans les Piéces op. 6, la divergence
entre le vu et I’entendu a impliqué un renouvellement total de 1’€coute.
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Celle-ci le sera plus encore dans le recours a des moyens électro-
acoustiques. Au-dela de I’opposition de nature entre 1’instrumental et 1’électro-
acoustique, qui tient pour une bonne part a ce criteére d’absence de visualisation
du geste dans le second cas, certaines positions récentes, et plus
particulierement celle de Philippe Manoury, ont tenté une forme d’unification
de ces deux domaines.

L’idée de cycle que composent les quatre partitions requérant des
instruments répondant a la norme midi et la 4X — Jupiter pour flite (1987),
Pluton pour piano (1988), La partition du ciel et de I’ enfer pour flites, pianos
et orchestre (1989), et Neptune pour percussions (1991) — est liée a des
problématiques communes a partir d’un matériau voisin. Le cycle, dont les
titres renvoient moins aux planétes qu’a la mythologie, est aujourd’hui achevé
avec cette derniere partition, Manoury ayant évité la tentation panoramique tres
pratiquée, consistant a reproduire l1a méme démarche dans des contextes
instrumentaux différents, offrant ainsi au compositeur une planification
confortable a long terme avec un cahier des charges a peu de frais. Dans le cas
de Manoury par contre, les différentes étapes du projet épousent parallelement
les innovations offertes par la technologie, et peuvent €tre retracées a partir de
la malléabilit€é du tempo dans Jupiter, 1a machine pouvant détecter et suivre en
temps réel le jeu de l'instrumentiste, jusqu’a la prise en compte de la
dynamique et de la densité dans Pluton grace au ‘“‘suiveur de partition” mis au
point par Miller Puckette : 1a machine contrlle précisément le texte
instrumental et réagit en temps réel en diffusant la partie électronique en
fonction du jeu de I’'instrumentiste. C’est ici qu’intervient pour Manoury le
concept de partition virtuelle, ““‘une partition dont on connait a priori la nature
des transformations mais pas les valeurs exactes qui vont les définir’’1. Il s’agit
donc de réintroduire 1la notion d’interprétation, impossible dans la confrontation
instrument/bande magnétique dans la mesure ou le premier €tait totalement
tributaire du déroulement imperturbable du second. Cette option en temps réel,
poursuivie avec La partition du ciel et de |’ enfer, est appliquée dans Neptune
aux trois percussionnistes jouant de deux vibraphones MIDI et d’un marimba.
Un tam-tam est également utilisé, diffusé de fagon virtuelle au début de la
partition, et joué réellement dans la derniére section, 1a ou la source et le geste
de I’'instrumentiste se rejoignent. Quant aux sons diffusés, ils relévent autant de
la syntheése que de 1’échantillonnage, et forment avec les parties instrumentales,
qui sont toujours transformées, une polyphonie conplexe démultipliant la partie
écrite. Enfin, un contrepoint supplémentaire entre lumiére et son est congu pour
renforcer la qualité de 1a perception.



Les deux vibraphones étant reliés a la 4X, c’est le premier d’entre eux,
associé au suiveur de partition, qui jouera le r6éle de conducteur : par les
rapports d’écoute réciproque instaurés entre les claviers tant entre eux qu’'avec
le systeme de diffusion, on assiste incontestablement a une réactivation efficace
de la notion de musique de chambre a l’intérieur de laquelle 1a machine est
enfin admise a part enti¢re. Dans cette ceuvre que Manoury considére comme la
plus “électronique” qu’il ait écrite, apparait, plus encore que dans les
précédentes, la relation entre 1’action instrumentale et la synthése qu’opeére la
perception de 1’ensemble.

Les cing sections enchainées de Neptune sont nettement différenci€es par
les caractéristiques suivantes que 1’on détaillera rapidement :

- stabilité harmonique de la premicre (pédale de la, accords avec retours
périodiques, procédés de rotations de s€équences grace aux chaines de Markov);

- €criture plus hachée de la seconde avec 1’alternance entre la diffusion et
les séquences instrumentales, et dans lagquelle les phrases du marimba
échantillonnées font 1’objet de transposition que déclenchent les vibraphones a
partir d’un seuil dynamique (sforzando) ;

- utilisation du jeu avec le manche des baguettes, accentuant les
transformations de nature différente selon le mode de jeu requis ; parallelement,
1’usage de six frequency shifters, accordés pour résonner de maniere
consonante sur certaines hauteurs, favorisent la perception de p0lles ;

- sur des ostinatos qui seront présents jusqu’a la fin, le vibraphone
principal déclenche des s€équences dont il modifie le tempo et 1a durée grace a
des seuils dynamiques (pianissimo = séquences rapides et longues / fortissimo =
séquences lentes et courtes, ou le contraire) ; de méme, 1l interviendra sur la
conservation ou la perturbation des événements diffusés, la perturbation
agissant sur 1’élasticité de 1’événement concerné qui reprendra progressivement
son allure initiale ;

- la derniere section accentue la présence des ostinatos évoluant avec
deux tempi différents, jusqu’a la disparition des claviers au profit d’une partie
totalement synthétique qui proviendra du filtrage et de 1a modulation du tam-
tam (hommage lointain a Mikrophonie I de Stockhausen). Comme 1’ensemble
des partitions du cycle, Neptune s’acheéve sur le triton caractéristique do#-sol
qui parcourait déja des partitions antérieures (Aleph).

Alain Poirier

1 . Philippe Manoury, "Les partitions virtuelles", document IRCAM (1987),
et "La note et le son : un camet de bord"” in Contrechamps n°11 (1990).
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Philippe Manoury

Compositeur né en 1952. Apres des études de piano avec Pierre Sancan, il travaille la
composition avec Gérard Condé, Max Deutsch, puis au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris avec Michel Philippot et Ivo Malec. A partir de 1975, il

entreprend des études de composition musicale assistée par ordinateur avec Pierre
Barbaud.

Depuis 1'dge de 19 ans, Philippe Manoury participe réguli¢rement aux principaux
festivals et concerts de musique contemporaine (Royan, La Rochelle, Metz, Paris).

Il collabore avec I'lRCAM depuis 1981.

Parallélement a ses activités de compositeur, Philippe Manoury est professeur de
composition et d'informatique musicale au CNSM de Lyon ou il est 1'un des
responsables du Centre SONUS.

Cort Lippe

Né en 1953 aux Etats-Unis, Cort Lippe a suivi des études de composition avec Larry
Austin, puis a passé€ trois ans a 1'Instituut voor Sonologie d' Utrecht.

Actuellement, il vit a Paris ou il a travaillé trois ans au Centre d'Etudes de
Mathématique et Automatique Musicales (CEMAMu). Depuis quatre ans 1l est tuteur a
I'IRCAM, son travail est principalement axé€ sur les applications musicales du systeme 4X.

Parallelement, il a suivi de nombreux s€éminaires de composition et d'analyse avec
différents compositeurs (Boulez, Donatoni, Huber, Messian, Penderecki, Stockhausen,
Xenakis) et a composé pour diverses formations. Ces travaux ont ét€ primés en Europe,
aux Etats-Unis et en Extréme-Orient.

Miller Puckette

Né€ en 1959 a Tenessee (USA), Miller Puckette a étudi€ les Mathématiques, complétant
son "Bachelor's Degree” au MIT en 1980, puis son doctorat a Harvard en 1986. En
1979/80 il a gagné le Premier Prix du Concours national "Putham”. Entre 1979 et 1986
il étudie l'informatique musicale avec Barry Vercoe, et se spécialise sur la synthese
temps-réel.

Depuis 1986, il est chercheur a 1'IRcAM, ou il congoit des logiciels pour la 4X et
l'ordinateur Macintosh. Il est chargé de construire l'environnement temps-réel de
syntheése et de contrfle pour la Station Musicale de I'IRCAM.



Michel Cerutti

Michel Cerutti fait ses études au Conservatoire de Metz et obtient le Premier Prix de
piano et de musique de chambre, puis le Premier Prix de percussion au Conservatoire
de Paris. Apreés avoir travaillé avec 1'Orchestre de Paris, il entre a I'Ensemble
InterContemporain en 1976.

Michel Cerutti est professeur au Conservatoire National de Rouen et depuis octobre
1990, professeur au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris.

En 1981, il étudie le cymbalum qu'il joue dans les ceuvres de Kurtag, Stravinsky et dans
Répons de Pierre Boulez.

Daniel Ciampolini

Premier Prix de percussion dans la classe de Jacques Delecluse au Conservatoire
National Supérieur de Paris, Daniel Ciampolini entre 2 1'Ensemble InterContemporain
en 1980. Il se perfectionne ensuite aux Etats-Unis dans la technique du vibraphone au
Berklee College of Music.

Le répertoire soliste de Daniel Ciampolini comprend notamment la Sonate pour deux

pianos et persussions de Bartok, les Piéces pour timbales de Carter, Psappha de
Xenakis, Piano Phase de Reich, ...

Vincent Bauer

Ancien éleve de Jean Batigne a Strasbourg, puis de Jacques Delecluse a Paris, Vincent
Bauer entre 2 I'Ensemble InterContemporain en 1978. Paralléelement, 1l joue
fréquemment avec I'Ensemble 2E2M, ainsi que Musique Vivante et Ars Nova.

I1 participe a des tournées internationales avec 1'Orchestre National de France aux Etats-
Unis et au Japon mais aussi avec les Ballets Félix Blaska, pour qui il a jou€ des ceuvres
de Bartok, Berio, ... en compagnie de Katia et Marielle Labecque. I1 posséde a son
répertoire soliste des pieces telles que Psappha de Xenakis, Sybille de Ohana, ...

Daniel Brochier

Apres des débuts de régisseur-lumiere (théatre des Deux Portes, Groupe TSE,...),
Daniel Brochier se tourne vers la création lumiére . Il travaille pour différents types de
spectacles (théatre, musique, danse), parmi lesquels on peut citer Le Grand Mahagony
de Brecht au T.M.P., Iphigénie en Tauride de Gliick a 1'Opéra de Paris, Elixir d’Amour
de Donizetti & 1'0Opéra de Lausanne, White Silence chorégraphie de Ulysses Dove au
Palais des Sports de Paris, Le Mandarin merveilleux de Bela Bartok au Capitole de

Toulouse, ...
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N° 7 : Musique et Authenticite
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