IRCAM
FESTIVAL DE QUATUORS

SAMEDI 15 FEVRIER 1986
20h30 - Grande Salle

QUATUOR ALBAN BERG

Gunter Pichler, violon
Gerhard Schulz, violon
Thomas Kakuska, alto

Valentin Erben, violoncelle

ERICH URBANNER : Troisieme quatuor a cordes
ANTON WEBERN : Quatuor op. 28
ALBAN BERG : Quatuor op. 3
Entracte
BELA BARTOK : Premier quatuor, op. 7

Concert donne avec l'aide de !l'Institut Autrichien

ERICH URBANNER
Troisieme quatuor a cordes

Ce Troisieme quatuor du compositeur autrichien Erich Urbanner (né en 1936),
d'une duree de huit minutes environ, fut composé en 1972, et dédié au Quatucr Alban
Berg. "L'utilisation d'une vaste palette de sonorités, écrit le compositeur, génere,
parallelement au traitement traditionnel et virtuose des instruments a cordes, les
inflexions sonores du répertoire le plus moderne."” Cela, grace, entre autres, a une
notation spatiale, ou des tracés linéaires déterminés correspondent a des durées
déterminées. En outre, l|'épaisseur variable des barres transversales donne les
indications sur une dynamique richement modulée. Des éléments précisément notés
voisinent avec des parties aleatoires, ce qui laisse libre cours a l'imagination du jeu
face a une convention sérielle pétrifiée.

De bout en bout une liaison étroite entre les différents parametres de I'oeuvre :
mouvements contraires et paralleles dans les registres extrémes, subtilités rythmiques
dans des grappes de sons eréthiques, puissance de la dynamique et, surtout,
étrangeté des couleurs sonores (pizzicati, glissandi, col legno, etc.).

Jean Noél Von der Weid

Centre Georges Pompidou



ANTON WEBERN
Quatuor op. 28

Composition : hovembre 1936 a mars 1938

commanditaire-dedicataire : Elizabeth Sprague-Coolidge.

Création : le 22 septembre 1938 a Pittsfield (Mass. USA), par le Quatuor Kolisch.

3 mouvements : 1. Massig (modéré), 2. Gemachlich (a l'aise), 3. Sehr fliesend (trés
coulant).

Durée approximative d'éxécution : dix minutes

Plus encore que l'adoption de la série, la Symphonie op. 21 marque un pivot
majeur dans l'évolution de la pensée créatrice de Webern. La Symphonie , en effet,
inaugure une eéconomie de composition plus dépouillée encore que celle qui prévalait
auparavant, une écriture qui ne se préoccupe plus que de concentrer. Webern
travaillera désormais seériellement - et exclusivement sériellement - dans une direction
de restriction de son matériau (limitation volontaire du nombre d'intervalles constituant
la serie, fragmentation de la série en troncons symétriques), et d'extension du
principe seériel : la série de l'op. 21, par exemple, batie sur le principe de la symétrie
recurrente, engendre aussi bien le langage que la forme de I'oeuvre.

Le Concerto op. 24 approfondit encore cette démarche, en en marquant I'étape
la plus radicale, et donne les clés de l'op. 28. Comprendre ces deux oeuvres, c'est
comprendre tout le Webern de la derniere période, et au déla I'engendrement de la
pensee serielle genéralisée, telle qu'elle s'épanouira aprés la guerre.

Apres avoir composé plusieurs recueils pour des ensembles instrumentaux
varies, et quelques pieces pour voix, il était impensable que Webern ne testat pas sa
nouvelle orientation dans un quatuor a cordes. Adorno ne s'y est pas trompé, et a
insisté sur l'exceptionnelle importance que revétait cet op. 28 aux yeux de Webern,
qui lui a, au demeurant, consacre la plus longue notice qu'il ait jamais écrite sur l'une
de ses compositions. Aussi etait-il en pleine composition de ce quatuor, lorsqu'arriva
des USA, a la fin de l'année 1937, la commande d'Elizabeth Sprague-Coolidge.

A premiere écoute, le Quatuor op. 28 est d'une modernité qui demeure
aujourd’hui encore renversante ; l'impression peut méme étre, pour certains auditeurs,
celle que produirait une oeuvre fraichement composée. Il est indéniable que le son
meéme de ['oeuvre la projette effectivement dans Il'univers des compositions de
I'apres-guerre : sons rares et sans effets, pointillisme qui n'exclut nuliement la
veheémence, dessinent un univers sonore aux antipodes de celui qui régit le
confortable Quatuor op. 37 de Schoénberg - pourtant son exact contemporain.

Au sujet des compositions de Webern postérieures au Trio op.20, un
commentateur peu suspect d'étre hostile a I'Ecole de Vienne, écrit : "Rien que Il'aspect
extérieur de ces partitions est deconcertant. Souvent il est d'une nudité effrayante.
Quelques notes semblent avoir été jetées par-ci par-la, sans raison apparente.
L'audition reserve une impression analogue. Le discours sonore est haché par des
pauses continuelles. Il ne semble y avoir aucun éléement mélodique, pas d'harmonie ;
quant au rythme, il parait incompréhensible. L'écriture instrumentale s'aveére
problématique, réduite elle aussi a I'émission de sons isolés, sans qu'intervienne le
moindre souci d'une sonorité en tant que telle. Le tout produit lI'effet d'un chaos, ou
regne l'arbitraire le plus complet." (R. Leibowitz, Schénberg et son école).

Rien ne serait plus faux, on s'en doute, que d'en rester a cette impression
d'une oeuvre "chaotique” : le Quatuor op. 28 est bien une des oeuvres les plus
sévérement controlées de Webern, ou, au moins autant que dans les deux oeuvres qui
constituent avec Ilui la trilogie des trois grands derniers opus intrumentaux du
compositeur (les Variations pour piano op. 27, et les Variations pour orchestre op.
30) regnhent de bout en bout les regles les plus strictes de l'ecriture contrapuntique.

Stéphane Goldet



BELA BARTOK
Premier quatuor, op. 7

Composition : 1907-1908 (achevé en janvier 1909).
Creation : le 19 mars 1910 a Budapest, par le Quatuor Waldbauer-Kerpely.
3 mouvements enchapines : Lento, Allegro vivace.
Durée approximative d'exécution : une demi-heure.

Etonnant meélange d'éléments post-romantiques, fortement dominants dans les
deux premiers mouvements, et d'idiomes personnels déja constitués, le tout affirmé
avec une force qui impressionne, ce Premier quatuor de Bartdk est une de ces
oeuvres decisives dans la méme trajectoire d'un créateur, par lesquelles il assume - et
par la-méme, dans une certaine mesure, liquide - son héritage, tout en dessinant déja
tres fermement les voies de sa future personnalité. Méme si l'oeuvre n'arrive qu'en
trente-huitieme position dans le catalogue chronologique exhaustif dressé par Halsey
Stevens, on peut considérer que voici le veritable opus 1 du compositeur hongrois.

La date de composition est importante. Rappelons qu'aprés la mise a mal des
assises sur lesquelles repose la musique depuis deux siecles commencée par Wagner,
en ces annees 1907-1908, rien n'esi encore reconstruit. L'heure est aux remises en
cause, aux doutes et aux incertitudes, comme en témoigne cette partie qui s‘engage
autour de la tonalité, avec d'un cété les tenants d'un systeme qu'il faut en tout état de
cause modidier (Debussy, Ravel, Bartok), et de l'autre des "révolutionnaires” encore
timides, qui ne cessent de proclamer leur attachement a la tradition (Schdnberg,
Webern).

Notons que la division en mouvements ne doit pas tromper : lI'oeuvre est une,
en un seul jet continu qui va s'accelérant peu a peu du Lento initial au Presto
terminai, une poussée inexorable qu'on percgoit bien malgré les différentes digressions
du tempo. Zoitan Kodaly releve a propos de ce quatuor la notion d'"unité
psychologique’™, dont cette conception d'un temps en accélération continue ne serait,
somme toute, que le reflet, ainsi que la dimension "retour a la vie" que revét a ses
yeux ce quatuor (faisant par la allusion a un épisode amoureux de la vie de Bartok qui
se clét au moment ou commence la composition du quatuor).

Quoi qu'il en soit réellement, si cette "unité psychologique” est la signature
d'un homme, nul doute que dans cette farouche tension ("ce refus de s'abandonner,
méme dans la joie", écrit Pierre Citron), dans cette intense spiritualité dont I|'écriture
de l'oeuvre témoigne (Lento initial), ce ne soit déja Bartdk tout entier qui s'exprime.

Musique programmatique ? Sans doute. Et le geste, en l'occurrence, a valeur
d'embleme.

Stéphane Goldet



ALBAN BERG
Quatuor op. 3

Composition : printemps 1910.

Creation : le 24 avril 1911 a Vienne, par un ensemble de circonstance formé de Friz
Brunner et Oskar Holger (violons), Bernhard Buchbinder (alto), Josef Hasa
(violoncelle). Dans le cadre des manifestations de la SMIC a Salzbourg, I'exécution de
ce quatuor le 2 aout 1923 est le premier grand succes public de la carriere du
compositeur.

2 mouvements : 1. Langsam (lent). 2. Massiger Viertel (modéré).

Durée approximative d'exécution : vingt minutes.

Comme Webern, voici que Berg compose le premier quatuor qu'il admet a son
catalogue en 1910, a l'oree d'une période que Il'on sait décisive pour I'écriture
musicale. Comme Webern, le voici qui prend le langage au point avancé de modernité
ou l'a menée son maitre, et comme Webern, voici que "pour un coup d'essai, c'est un
coup de maitre".

A partir de la, tout diverge. En effet, a partir des données du Deuxieme quatuor

de Schdnberg, I'un repense tout a neuf, s'oriente vers une musique de plus en plus
concentrée - et la premiere ecoute de son oeuvre (les Cing mouveme op. 5) déroute :
tandis que le projet de l'autre semble d'un classicisme provocant, sa réalisation
qu'accentue un rubato généreux, d'un romantisme effréné, son écoute "facile"
(succes de 1923). Rien, en effet, de déroutant a premiere approche de cet op. 3, mais
une elégance de l'ecriture, une chaleur de l'expression et une perfection de mise en
ceuvre des ressources du quatuor qui masquent (un art ou Berg est souverain) la
hardiesse radicale dont ce chef-d'oeuvre temoighe. Sous sonh apparence débridée, se
cache une formidable architecture musicale, ou aucun détail n'est laissé au hasard.

A en croire une remarque de Berg a Adorno, l'idée d'un défi (a soi-méme ?) est
liée a la genese de ce qui constitue "la premiére oeuvres de Berg écrite hors du
magistere direct de Schonberg"” (Dominique Jameux). En effet, quoique moins
expérimenté dans le domaine du quatuor a cordes que Schénberg et Webern, Berg
tente ici une gageure encore inédite : composer une grande forme instrumentale, sans
le recours ni de la tonalitée, ni d'une texte. Ni Schonberg - dont le Deuxieme quatuor
n'‘est qu'essentiellement atonal - ni Webern, qui s'engagent tous deux au méme
moment dans la voie des petites formes, ne s'y sont encore risques. Et pourtant,
I'oeuvre témoigne d'une maitrise accomplie : Berg n'a pas encore vingt-cing ans.

Stéphane Goldet



QUATUOR ALBAN BERG

Gunter Pichler, violon
Gerhard Schulz, violon
Thomas Kakuska, alto
Valentin Erben, violoncelle

La carriere internationale du Quatuor Alban Berg fut lancée a I'automne 1971,
avec le premier concert tres attentu qu'il donna au Wiener Konzerthaus. Aprés une
ascension fulgurante, le Quatuor Alban Berg est trés vite devenu I'un des tout
premiers quatuors a cordes du monde. Tout en donnant tous les ans un cycle de
concerts au Wiener Konzerthaus, les Berg visitent régulierement les capitales
musicales et les principaux festivals du monde entier. Depuis leurs débuts, ils
consacrent une grande part de leur temps a l'enregistrement discographique, et n'ont
pas recu moins de seize prix internationaux, dont le Grand Prix du Disque, le Deutsche
Schallplattenpreis, le Prix Edison, le Grand Prix du Japon, etc... Parmi les nombreuses
oeuvres qu’'ils ont gravees figurent l'intégrale des Quatuors de Beethoven, Brahms,
Berg et Webern, le cycle complet des derniers Quatuors de Mozart et de Schubert,
Haydn, Dvorak, Schumann, Ravel, Debussy, Stravinsky...

La presse n'a pas de terme assez élogieux pour qualifier le Quatuor Alban Berg :
"perfection etourdissante” (Washington Post) ,"lI'une des plus grandes formations de
notre temps™ (San Francisco Chronicle), "une merveille nhommée Quatuor Alban Berg"
(Presse, Vienne), "bien peu de quatuors peuvent se mesurer a leur force et a leur
assurance dans les classiques et les romantiques viennois" (The Times), "le plus grand
quatuor du monde"” (Nouvel Observateur, Paris).

Bien que leurs apparitions soient saluées en termes superlatifs par la critique et
accueillies avec enthousiasme par le public, les membres du Quatuor Alban Berg
attachent moins d'importance a leurs succeés qu'a I'accomplissement de la mission qu'ils
se sont assignee : approcher le plus possible la perfection dans ies oeuvres qu'ils
interpretent, et étendre leur répertoire du classicisme a l'avant-garde. Cet engagement
est symbolise par le hom d'Alban Berg qu'ils se sont choisi.

Les Berg se passionnent également pour l'enseignement et sont tous quatre
professeurs a la Wiener Hochschule fir Musik. La formation des jeunes musiciens est
pour eux une tache aussi importante que leur activité de concertistes et de musiciens
au sens le plus large du terme.

Les textes de Stephane Goldet sont extraits du livre : Quatuors du XXeme siécle
Editions Papiers/IRCAM
en vente dans les librairies musicales, au Centre Georges Pompidou et a I''RCAM.

La musique de chambre n'est pas morte avec les compositeurs romantiques. En témoignent le
nombre et la vitalité des compositions pour quatuor a cordes tout au long de notre siécle.

Bartok s'impose immédiatement, dont les six quatuors dessinent |'exacte courbe de son
evolution musicale. Puis l'ensemble des compositeurs de I'Ecole de Vienne montre le chemin
parcouru, du néeo-romantisme (opus 7 de Schdénberg), au sérialisme, et a [|'extréme
concentration (opus 28 de Webern). Dans le foisonnement de Il'immédiat aprés-guerre, des
compositeurs comme Boulez, Dutilleux, Carter, Ligeti, Boucourechliev ou Ferneyhough
trouvent encore dans ['"épreuve” du quatuor l'occasion de chercher des solutions nouvelles et
toutes personnelles a la composition aujourd’hui. Premier ouvrage francais dédié aux

quatuors du 20eme siécle, ce livre s'adresse a tout mélomane amoureux de cette tradition, et
curieux des innovations de son temps.
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