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ARNOLD SCHOENBERG (1874-1951)
Friede auf Erden. opus 13 (1807)

Groupe Vocal de France

Arnold Schoenberg composa son choeur Friede auf Erden (Paix sur |a Terre)
en 1807 pour un concours dont il ne sortit pas lauréat. Cette piéce est
une des dernieres qu'il composera avec le secours du systéme tonal. En effet.
elle est contemporaine du Deuxieme Quatuor & cordes, opus 10 (1907-1908).
premiere oeuvre qui rompt avec la tonalité, et suit de prés la premiere
Symphonie de chambre. opus 9. considérée comme I'ceuvre |a plus avancée
dans le domaine harmonique et contrapuntique de son épogque.

Congue comme un motet. c'est-a-dire que la forme musicale épouse celle
du texte. ce choeur comporte quatre strophes ayant chacune son caractdre
propre.

La premiére (Moderato) est traitée avec une grande régularité rythmique.
Ne serait-ce les audaces harmoniques. le traitement vocal pourrait faire
penser a certaines oeuvres chorales d'un Schiitz par la conduite rythmique
et mélodique des voix.

La seconde strophe (Agitato) voit un accroissement de la densité polyphonique
et de la complexité rythmique. On y trouve maints emprunts aux techniques
contrapuntiques (fugatos, imitations, augmentations et diminutions...). Partagée
en deux épisodes., cette strophe se conclut sur un passage de tierces superposeées
(toujours fuguées) qui contraste avec le caractére tres tourmenté du début.

La troisieme (Vigoroso) reprend les éléments de |a premiere, préparant ainsi
la quatrieme strophe qui peut se concevoir comme une réexposition (tres
concentrée et extrément variée) de toute l'ceuvre.

Un petit détail quant au numéro d'opus : une étude chronologique nous montre
que cet opus 13 est en fait composé avant l'opus 11 (les Trois Piéces pour
Piano). Deux raisons peuvent &tre invoquées : Il'une est que Schoenberg
souhaitait que les opus 12 & 15 soient concentrés sur la voix, les opus 10 et
I1 etant instrumentaux (on trouve fréquemment chez lui des intervertions
de numeéro d'opus pour les grouper en familles d'oeuvres, soit vocales, soit
dramatiques, soit instrumentales), la seconde raison est que Schoenberg
attachait beaucoup d'importance & la symbolique des nombres : il est né un
13 septembre et ce n'est peut-étre pas par hasard qu'il réserve a ce numéro
d'opus une oeuvre traitant d'un sujet (la paix) qui lui tenait particulierement
a coeur. Hasard ou pas, il s'est éteint un 13 juillet.

Friede auf Erden Paix sur la terre

Da die Hirten ihre Herde Les bergers quittaient leur troupeau

Liessen und des Engels Worte Appelés par les paroles des anges

Trugen durch die niedre Pforte Vers la Mére et I’Enfant au seuil d’une porte. b
Zu der Mutter mit dem Kind, Les messagers continuaient a chanter sous les étoiles
Fuhr das himmlische Gesind et le ciel résonnait de ces paroles :

Fort im Sternenraum zu singen, « Paix, Paix sur la terre ! »

Fuhr der Himmel fort zu klingen
« Friede, Friede ! auf der Erde ! »




Seit die Engel so geraten, Depuis que les anges I’ont annoncé, 3
O wie viele blut’ge Taten Combien de faits sanglants

Hat der Streit auf wilden Pferde, Amenés par des luttes armées !

Der geharnischte vollbracht ! Maintes nuits saintes

In wie mancher heil’gen Nacht Chantent les esprits de tout cceur

Sang der Chor der Geister sagend, Suppliant, se lamentant

Dringlich flehend, leis verklagend « Paix, Paix sur la terre ! »

« Friede, Friede ... auf der Erde ! »

Doch es ist ein ew’ger Glaube, Pourtant, il existe une croyance éternelle
‘Dass der Schwache nicht zum Raube Qui dit que le faible n’est pas toujours la proie
Jeder frechen Mordgebirde Des voleurs et des brigands.

Werde fallen allezeit : Un semblant de justice

Etwas wie Gerechtigkeit S’agite parmi le meurtre et les atrocités

Webt und wirkt in Mord und Grauen Et un empire en naitra

une ein Reich will sich erbauen, Qui apportera la paix a la terre.

Das den Frieden sucht der Erde.

Mihlich wird es sich gestaiten, Peu 2 peu, 1l sera conduit

Seines heil’gen Amtes walten, A exercer sa fonction sainte

Waffen schmieden ohne Fihrde, A forger des armes sans effet,
Flammenschwerter fiir das Recht, Des lances de flammes, au nom de la justice
und ein koniglich Geschlecht Et une famille royale prospérera en fils puissants
Wird erbliihn mit starken Séhnen, Dont les tubas retentiront de :

Dessen helle Tuben drohnen : « Paix, Paix sur la terre !

Friede, Friede auf der Erde!

Conrad Ferdinand Meyer (traduction, Elisabeth Pouchain)
reproduit avec autorisation de Universal Edition

OLIVER KNUSSEN (né en 1952)
Ophelia Dances. opus 13 - Livre 1 (1975]

Premiere version : 9 mai 1975, New-York Chamber Music Society of Lincoln
Center. direction Michael Tiban Thomas.

Version révisée : 10 janvier 1980, Londres, BBC College Concert au Royal
Academy of Music « London Sinfonietta, direction Ronald Zollman.

Les Danses d'Ophélie (Ophelia Dances) représentent, selon leur auteur. une
réponse instrumentale & un vers d'Hamlet de Shakespeare : "... wich time
she chanted snatches of old tunes...". Ces fragments de vieilles mélodies
(snatches of oldtunes) sont ici symbolisés par l'utilisation. comme mateériel
de base, d'éléments tirés du Carnaval de Schumann, ainsi que de La Boite
& joujoux et de Gigues de Debussy. A partir de ce matériel. Oliver Knussen
a réalisé une sorte de suite ‘comprenant une introduction., quatre danses et
une coda qui s'enchainent sans interruption

L'orchestre est composé de deux trios (flite. cor anglais et clarinette d'une
part, violon. alto et un célesta). Cette distinction en groupes est respectée
durant toute la piece.

L'introduction (Sphinx 1) joue en effet sur un continuel echange entre les
deux trios : le piano et le ceélesta apparaissent comme complémentaires 3

ces deux groupes.




Une premiére danse (Calmo. quasi improvisendo) voit un subtil jeu d'écriture
pour le trio a vent, plein de vitalité, accompagné par de longues tenues des
cordes servant de fond sonore.

La seconde danse (Allegro leggiero) est confiée a la flite qui égrene un rythme
de gigue. alors que l'orchestre. d'abord traité par petites touches se fait de

plus en plus dense.

La troisieme danse (Andante scherzando) s'articule autour d'un solo de cor
interrompu a plusieurs reprises par les différents groupes instrumentaux avec
un rythme extrémement caracteéristique.

La quatrieme et derniere danse évolue quant a elle. de fagon plus complexe.
Elle propose en effet une récapitulation des éléments de l'introduction et

des autres danses.

La coda (Sphinx I1) est notée plus librement. Sur des figures répétées du célesta,
le cor déroule une mélodie assez simple autour de laquelle les autres groupes
interviennent sur un signe du chef.

FRANZ SCHREKER (1878-1934)
Symphonie de chambre (1916)

Franz Schreker fait partie de ces compositeurs qui connurent leur heure de
gloire de leur vivant, et dont |'histoire finit par ne retenir que le nom. |l est
donc intéressant de se pencher sur l'oeuvre de celui qui fut, dit-on. le rival
de Richard Strauss. et |'un des inspirateurs d'Alban Berg - Berg réalisa
une réduction pour piano d'un de ses opéras. |l fait partie. avec Alexandre
Zemlinsky., et évidemment les trois compositeurs de ['Ecole de Vienne. de
cette génération qui a assisté (et dans certains cas provoqué) au déclin de
I'univers tonal. Arnold Schoenberg. le premier, saura en tirer les conséquences
que l'on sait. :

Heéritier de la tradition romantique. Franz Schreker conserve une totale
maitrise de |'orchestration. La Symphonie de chambre en porte le témoignage.
Ecrite plusieurs années apres celle de Schoenberg. elle en a subi les influences.
On y retrouve les mémes caractéristiques : adaptation de I'écriture symphonique
pour un orchestre réduit et concentration de la forme en un mouvement incluant
en son sein les différents mouvements de la symphonie classique (Allegro.
Adagio. Scherzo...). Si l'influence de Schoenberg est décelable au niveau des
principes généraux, le langage utilisé est ici beaucoup plus ancré dans la
musique du passé que celui de son modele. On peut aussi y trouver une certaine
influence de Debussy. comme I'emploi fréquent d'accords paralléles, bien
que l'esthétique en soit fort éloignée.

La symphonie s'ouvre sur une introduction ou le theme., joué a la flite se
développe avec un accroissement de la texture polyphonique et prépare ce
qui fait office de premier mouvement.

Un premier theme (Allegro Vivace), exposé par les violoncelles, est
immeédiatement travaillé par le reste de l'orchestre et aboutit. aprés une
progression dramatique., au second theme (plus calme) qui subit le méme sort.
Un bref rappel de l'introduction sert de transition avec le deuxieme mouvement.

Celui-ci (Adagio). trés imprégné par la tradition post-romantique. est repris
deux fois avant d'étre interrompu par un épisode ol I'on peut noter une certaine
parenté avec le theme de I'Eros dans le Wozzeck de Berg. Une deuxiéme
progression dramatique (tres caractéristique de |'oeuvre) enchaine ce deuxieme
mouvement au Scherzo.




Le Scherzo est en fait une sorte de développement sur le theme initial de

I'"Allegro: |l se conclut par une reprise des éléments de la fin de l'introduction.

ce qui permet d'entamer une réexposition variée du premier mouvement et
de I'Adagio.

Plus simple que celle de Schoenberg., la Symphonie de chambre de Schreker

meérite quand méme une attention particuliere., ne serait-ce que par le
raffinement de l'orchestration.

LEOS JANACEK (1854-1928)

Rikadla (1925-27)
Chanté en tcheque

Douglas NASRAW!I. ténor

Dans leurs formes originales. les Rikadla de Leo% Janddek furent congues
pour trois voix de femmes. clarinette et piano. Huit de ces "comptines
rythmiques" (puisque telle serait la traduction du titre). furent créées en
octobre 1825. Le compositeur réalisera plus tard la version définitive qui
comporte dix-huit pieces pour petit choeur (1927)., auxquelles s'ajoute un
ensemble composé de deux flutes. un piccolo. deux clarinettes. deux bassons
(dont un contrebasson). une contrebasse et un piano qui assure également,
seul, l'ouverture instrumentale. Jan&d&ek utilisera aussi un ocarina - jouée
ce soir par la flute en sol - et un petit tambour d'enfant.

Le style de ces comptines rythmiques est typique du gout de Janalek qui
aimait realiser ses projets avec le minimum de moyens possible. Cette
simplicité se réalise par le choix des rythmes et des mélodies qui évoquent
des comptines. c'est-a-dire quelque chose de répétitif. facilement mémorisable
par des enfants. Ainsi. nous avons de fréquents ostinatos et des mélodies
qui tournent autour des mémes notes. || n'est pas rare non plus de trouver
des figures typiques qui parcourent tout le recueil. comme par exemple les
deux premieres comptines, composées a partir du méme matériel. mais
agencées différemment et que l'on retrouve également dans la derniere
comptine. Ces pieces se particularisent par leur brieveté, et par la maniere
dont s'inscrivent les voix. En effet. la voix est. certaines fois. utilisée comme
simple prétexte, l'essentiel étant donné par les parties instrumentales.
L'orchestre n'est que treés rarement traité comme accompagnateur du choeur,
bien au contraire. celui-ci vient souvent en complément de |'orchestre.

Oeuvre pleine d'humour et de vitalité., elle est a mettre en parallele avec
les Children's Corner de Debussy. les Mikrokosmaos de Bartok ou Ma Mere
I'Oye de Ravel. On y retrouve en effet la faculté de parler a l'enfance tout
en s'exprimant avec le langage de son temps.

@ Ripa se vddvala La betterave se marie
Ripa se vdavala, La betterave se marie
cerel piskal, A la joie du céleri.
mrkev tancovala, La carotte danse,

a kren to vsecko spiskal, Le raifort y pense,
rikadla spiskal. Du mal y pense.
Tidli, fidli, udh, fidh, Tidli, fidli, uidli, fidli,

fidli, dudli, udh. Fidli, dudli, tidli.



® Stard bdba Larovala

Stara baba farovala,
z je¢mene kroupy,

B @ Nenilepsi jako z jara
Neni lepsi jako z jara,
zelena se v poli trava.

Oh que c’est beau le printemps

Oh que c’est beau le printemps!
Prairies vertes, nouveau temps.

Koza lezi na mezi,
nic ji lezet nemrzi.

@ Lecze krtek

Leze krtek podle meze,
vyméiuje louku,

sysel za nim pytel veze,
ze bude mlit mouku.

@ Karel do pekla zajel

Karel do pekla zajel
na bilém koni,

Zert ho tam honi.
Neveédél kudy,
koupil si dudy,
nevédél jesté,
koupil si klesté.
Nevédél nic,

koupil si kli¢.

@ Roztrhané kalhoty

Roztrhané kalhoty,
vitr do nich fouka
budu si je zadivat;
pavouk niti souka.

La chévre s’y prélasse,
Des beaux jours y passe,

La taupe

La taupe longe les champs,

Chaque pas un arpent.

Le spermophyle le suivant,
Traine des sacs de froment.

Charles est allé en enfer

Charles est allé en enfer
Tel un maréchal

Sur son blanc cheval.

Le diable I’y poursuit.
Au secours! Il s’enfuit.
Ne trouvant aucune ruse,
S’acheta une cornemuse,
Une pince nickelée

Et aussi une clé.

Le pantalon troué

Le pantalon troué

Laisse passer I’air glacé.
Je vais me le réparer
Avec une toile d’araignée.

z prosa jahly délala,
to byly jeji Eﬁry!

® Hi, hé, krdvy dé

Hé, ho, kravy dé,

nesé mliko pod vodé,
nesé mlika pul zidlika,
Kde je nase jalova?

U boziho kostela,

kostel se bori,

stodola hofi.

Sko&, panenko, do vody,
mas tam zlaté koraly.

Nal bych ja tam skikala,
sukynky si machala,

kde bych si je sudila?

U pastyfe v koutku,

na zeleném proutku.

@ Moje Zena malutinkd

Moje Zena maludinka,
postavim ju do hrnéicka,
prikryjem ju poklievi¢kou,
nech ovre mi s polievéi¢kou!

@ Badba leze do bezu

® Franla rasi hrdl na basu

Franta rast hril na basu,

staré kravé u ocasu.
Stara krava byla rada,

Frangois I’écorcheur a la confxebasse Baba leze do bezu,

ja tam za ni polezu,
kudy baba, tudy ja,

budeme tam oba dva!

Francois ’écorcheur a la contrebasse
Jouait sous la queue d’une vieille vache.
Heureux I’animal qui a trouvé

e ma Frantu kamarada.

@ NG4S pes, nds pes
N4# pes, né3 pes
zlamal ocas; ;
pro svoji dobrotu
stréil ho do plotu.
NAS pes, na$ pes!

® Déldm, dlém kdzdnt

Délam, délam kazani,
&tyrl kocky svazany
a paty pes

do pece vlez,

ukrad tam topinku,
bé&zel s nf po rynku;
potkala ho krava,

to byla jeho mama;
potkal ho buli¢ek,

to byl ten taticek;
potkal ho bej¢ek,

to byl ten strejéek;
potkal ho hiebeclek,
to byl ten dédelek.
Potkala ho kozicka,
to byla jeho babicka!

Un compagnon musical.

Notre chien, notre chien

Notre chien, notre chien
Est un bon gardien.
Serait encore mieux
S’il avait une queue.
Notre chien, notre chien!

Je fais des prédications

Je fais des prédications,
Quatre chats en prison.
Le cinqui¢me un chien
Dans la cheminée se tient.
Il a volé une tartine!
S’en léche les babines.
Rencontra en courant
Une vache, sa maman,
Rencontra au petit pas
Un bouvillon, son papa.
Rencontra au petit trot
Son oncle, un taureau.
Rencontra un poulain,
Ce fut son cousin.
Rencontra une chévre,
C’était sa grand-meére!

® Koza bild hrusky sbird

Koza bilad hrusky sbira,
strakata je tfese.

Bila je ponese

zitra do Kolina!

® Némec brouk, hrnce tlouk

Némec brouk, hrnce tlouk,
hazel jimi pres palouk -

a s palouku do louze,
$elma némec v hrdlo 1ze!

® Koza leXi na sené

Koza lezi na sené,

ona se na mne sméje,
chytim kozu za bradu,
povedu ji do Brodu.

V Brodé koze nemaju,
$idlem mléko jidaju,
pantokem chleba krajaju,
méchem drva $tipajua!



- La sorciére au gruau

La sorciére au gruau
Jetait ses maléfices.

Avec l'orge et le sorgho
Faisiait des pains d’épice!

Don, don, les vaches vont

Don, don, les vaches vont
Pas a pas dessous le pont.
Les mamelles a fleur d’eau,
Rempliront tout un pot.
Ou est notre stérile?

Au dedans de la ville

Ou I’église croule

Et la grange brile.

Saute, ma belle, saute dans ’eau,
Tu y trouveras de beaux coraux.
Pourquol y sauter,

Ma jupe y mouiller?

Tu la sécheras apreés

Sur la baton du berger.

Mon épouse toute petite

Mon épouse toute petite,

La mettrai dans une marmite,
Le couvercle sur la téte,

Et ma soupe sera préte.

La femme entre les lilas

La femme entre les lilas,
Allons vour si elle est la.
La ou elle, la je veux
Pour y étre tous les deux.

Les deux chévres vont aux poires

Les deux chévres vont aux poires
Pour les vendre a la foire.

L’une agite le poirier,

L’autre remplit le panier.

Le scarabée aux pots cassés

Dans le pré un scarabée
Langait des pots a tout casser,
Puis du pré dans la flaque

~ Le menteur mérite une claque.

La chévre couchée dans le foin

La chévre couchée dans le foin
Se rit de moi déja de loin.

Je lui tire la barbichette

Et la traine a Perpette.

La de chévres n’en ont point
Pour son lait en prendront soin.

Coupent le bois en pantoufles
Et la bois 4 grand souffle.

@ Valek, pasek, bubenik

Vasek, pasek, bubenik,
zahnal kozy na rybnik.

Kozy se mu splaiily,
do vody mu sko¢ily.

® Frantiku, Frantiku

Frantiku Frantiku,
dobra kasa na mliku,

esCe lepsi na smetané,
ale sa t1 nedostane!

@ Sedél medvid na kolod:

Sedél medvid na kolodi,

nohaveci kraje.
Koloda sje pohinaje,
on kolodi laje.

Hop, hop, cumandra,
cumandrata moloda.

Le petit berger tambourin

Le petit berger tambourin
Garda ses chévres le matin.

~Le soir elles s’égarérent,

Dans le lac se noyérent.

Amédee, Amédée
Amédée, Amédée

Aime la bouillie au lait.

La préfére a la créme
Mais on est en caréme.

Un ours vient s’asseoir sur un tronc

Un ours vient s’asseoir sur un tronc
Pour y coudre son pantalon.

Le tronc vient a rouler

Faisant ’ours basculer.

Ho, ho! Oh, la, la!

Grogne ’ours. Halte 14!

disque SUPRAPHON 1.12.1486




BELA BARTOK (1881-1945)

Trois Scenes de Village (1924-26)
Chantées en slovaque

Béatrice GAUCET. véronique HAZAN., sopranos - Doris REINHARDT.
mezzo-soprano - Sylvie DEGUY. Frangoise CHARRIERE. altos.

/ / : : ,

Bela Bartok est une des figures les plus originales de son epoque. Connaissant
trés bien la musique de ses contemporains (on pense surtout a la révolution
provnquée par I'Ecole viennoise). il a su garder une authenticité personnelle
en créant son propre systeme de composition auquel il incluera des éléments

venus de la tradltmn populaire. En effet, Bartok. ainsi que son ami Zoltan
Kodaly, s'est livré & un travail de collectage des meélodies traditionnelles
des paysans hongrois. L'intérét était bien sir, d'une part., la sauvegarde de
tout un patrimoine. et d'autre part. l'utilisation qu'il allait pouvoir en faire.
Son but était finalement le méme que celui de Debussy, Stravinsky ou
Schoenberg: briser les cadres classiques pour imposer un nouveau mode
d'expression. '

Comme Stravinsky, Bartok trouve. dans les formules traditionnelles. un
matériel extrémement riche qu'il adapte a ses propres besoins. D'une part
les "modes paysans" (l'expression est de Bartbk] lui permettent: de sortir
du sentier de la gamme traditionnelle, et d'autre part., les traitements
rythmiques particuliers (il n'est pas rare de trouver les rythmes a sept ou
neuf temps) lui facilitent la tache, pour briser la carrure réguliere de la
musique tonale.

Dans leurs formes premleres. les Scenes villageoises furent compusees pour
voix de femmes et piano. 3 partlr de chansons populaires slovaques, et étaient
au nombre de cing. Ce n'est qu'en 1926 (soit deux ans plus tard) que Bela Bartok
retranscrit les trois dernieres pour choeur de femmes et orchestre de chambre.

La premiére scene est batie dans la forme classique du rondo avec refrain
et couplet intercallés.

Le refrain (vivacissimo). caractérisé par de fréquents changements de mesures.
est basé sur une idée rythmique évoluant autour de sons pivots, et est
entierement consacré a l'orchestre. ce qui lui donne l'allure d'une introduction.
Un premler couplet (grave) permet I'entrée des voix sur le chant populaire
accompagné d'un orchestre tres regulier et rythmlquement stable. Sur des
cris. le refrain orchestral fait brutalement son entrée avant Iapparltmn du
second couplet (Allegretto). lui aussi plus régulier. La méme forme se repete
avec des amplifications des couplets, dans |la longueur (pour le premier), et
dans la structure (pour le second). En effet, le second juxtapose son propre
motif a celui du prernler couplet, avant de conclure avec le refrain, ou la voix
participe. cette fois. a I'ensemble.

La seconde scene est de forme lied (A.B.A.),ou un premier épisode (Andante)
déroule deux fois le méme motif (avec qu’elques légeres variations rythmiques)
sur un accompagnement orchestral extremement stable et continu. L'eplsude
central est constitué par la répétition de la méme phrase, en trois etapes,
ou l'on remarque l'utilisation du piano et des glissandi de harpe. ainsi que
celles des harmoniques de contrebasses. Le dernier épisode reprend la melodie
du premier, en en changeant |'accompagnement . orchestral.

La derniére scene de ce recueil reprend la coupe du rondo utilisée dans la
premiere. Une introduction orchestrale prepare ce qul sera Iaccompagnement
de la mélodie populaire. Un ¢ouplet de méme nature que le refrain est réserve
% l'orchestre. avant de réentendre le refrain dans une forme plus développée
qui incorpore certains des éléments du couplet central.



MARIAGE

Et toi petite Anne. ma belle.

Pres du chariot déja est ton coffre.
Sur le coffre les lits de plume.
Déja l'on t'a payée.

Hiyiyiyi. yiyiyi. yiyiyi.

Et de ce village ci

Dans cet autre village |a

Nous allons visiter
La famille Novotny.

Et toi petite Anne. ma belle,
Pres du chariot déja est le coffre.
sur le coffre les lits de plume.
Déja l'on t'a payeée.

Hé. petite Anne.

Le coffre est de bois d'érable,

La literie de fin duvet

Et la belle jeune fille

Déja n'a plus de prétendant.

Elle n'a plus de prétendant.
Mais elle a trouvé un homme.
Elle ne s'étiolera pas

Comme dans le champ la rose.

Une rose je suis, une rose,

Aussi longtemps que je suis sans epoux
- Si je veux avoir un homme,

De moi. la rose tombera.

C'est |a que toi. ma petite Anne.
Que toi tu t'abuses.

Nous allons a la maison

Et tu restes ici.

Ho. Hoya. Hola. ho.
Nous allons a la maison.
Et tu restes ici.

Hé-ya ho. hé-ya ho. etc

BERCEUSE

Dors donc mon petit. dors.
Mon fils. mon tant aime :
Prendras-tu soin de moi.
Heé. dans mes vieux jours ?

Je le ferai, mere. je le ferai,

Aussi longtemps que je ne suis pas marié.,
Mais si pourtant je me marie,

Hé. alors je vous quitterai.

Sommeille donc. sommeille donc.,
Seulement ne m'importune pas.
Plus tu me donnes du souci.

Et d'autant moins tu sommeilleras.
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Resplendis tout blanc. resplendis tout blanc

Sur la verte prairie dans la forét
Dans ta chemisette blanchie.

La chemisette blanche.

Marickha |'a cousue.
L'a cousue avec de la soie

Sous le vert Bosquet.

Dors donc mon petit. dors donc
Mon angelot blanc,

Ne t'envole surtout pas de moi.
Hé. dans la noire terre.

Dors donc., mon petit. dors donc...
DANSE DES JEUNES HOMMES

Derriere le hétre. derriere le tronc.
Viens seulement. frere.

Viens donc ici.

Derriere les hetres et les billes.

Danse. jeune homme. dans la jeunesse.
Quatre chevres. le cinquieme : un bouc.
Qui saute haut deviendra un homme.

Je me serais élancé tres haut,

Mais je suis tombé.

Hopla. hopla. quittons la terre !

Qui me chasse mes chevres ?

Et je les aurais éloignées.

Mais je craignais le loup.

Derriere le hétre, derriere le tronc,
Viens seulement. frere, viens donc ici. Hey...

Textes Philippe Manoury

DISCOGRAPHIE

Franz Schreker : Symphonie de chambre - RSO Berlin -
Direction M. Gielen - SCHWANN VMS 1618

Leo¥ Janalek : Rikadla. Anthologie - london Sinfonietta
Direction D. Atherton - 5§ DECCA 591.038

Béla Bartdk : Trois Scénes de Village - Orchestre de chambre de
Budapest - Direction A. Dorati - HUNGAROTON SLPX 11 510.

Oliver Knussen : Ophelia Dances - London Sinfonietta -
Direction O. Knussen - UNICORN RECORDS RHD 400




MUSICIENS DE L'ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN 1]
ET MUSICIENS SUPPLEMENTAIRES
PARTICIPANT AU CONCERT

Lawrence BEAUREGARD
Sophie CHERRIER
Laszlo HADADY

flute. piccolo
flGte., piccolo
hautbois, cor anglais

Alain DAMIENS clarinette
Andrée TROUTTET clarinette
Pascal GALLOIS basson
Jean-Marie LAMOTHE basson. contrebasson
Jens Mc MANAMA cor
Antoine CURE trompette
Jérome NAULAIS trombone
Vincent BAUER percussion
Michel CERUTTI percussion

Pierre-Laurent AIMARD
Alain NEVEUX

piano. harmonium

piano. célesta

Cristian PETRESCU piano
Marie-Claire JAMET harpe
Jacques GHESTEM violon
Maryvonne LE DIZES-RICHARD violon

aétane PROUVOST violon
Daniel REMY violon
Garth KNOX alto
Jean SULEM alto

Chrichan LARSON
Pierre STRAUCH
Robin CLAVREUL

violoncelle
violoncelle
violoncelle

Fréderic STOCHL contrebasse
Marc MARDER contrebasse
Jean-Pierre ROBERT contrebasse

CHANTEURS PERMANENTS DU GROUPE VOCAL. DE FRANCE

ET CHANTEURS SUPPLEMENTAIRES PARTICIPANT AU CONCERT

Beatrice GAUCET soprano
Cécile CLAUDE soprano
Véronique HAZAN soprano
Annie BION* soprano
Doris REINHARDT mezzo-soprano

Frangoise LEVY"*
Lynn JACKSON*

mezzo-soprano
mezzo-soprano

Muriel STREISFELD*®* mezzo-soprano
Sylvie DEGUY alto
Sharon COOPER* alto
Jacqueline MAYEUR®* alto
Maura MICHALON*® alto
Francoise CHARRIERE® alto
Douglas NASRAWI ténor
Glenn CHAMBERS ténor
Grahame O'REILLY ténor
Jean-Marie PUISSANT®* ténor
Pascal SAUSY baryton
James GOWINGS baryton
Richard TAYLOR?® basse
Philippe DESANDRE basse

* chanteurs supplémentaires




Jeudi 21 feévrier - 18 h 30 - Centre Pompidou - Grande salle
UNE HEURE AVEC LES SOLISTES DE L'EIC

Mary KING, soprano

Lawrence BEAUREGARD. flute - Daniel CIAMPOLINI, percussion -
Cristian PETRESCU. piano - Marie-Claire JAMET, harpe -
Chrichan LARSON. violoncelle.

Alexandre SCRIABINE Sonate n° 9

George CRUMB Madrigaux, Livre |l|
Bernd Alois ZIMMERMANN Sonate

Maurice RAVEL Chansons Madécasses

Entrée gratuite pour les abonnés EIC/IRCAM et les adhérents
du Centre Pompidou.

Mercredi 27 février. jeudi 28 février - 20 h - Centre Pompidou - Grande salle
"PERSPECTIVE I"

ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN

Direction Peter EOTVOS

Michaél LEVINAS La Voix des Voix
Pascal DUSAPIN Hop' (création a Paris)
Pierre STRAUCH La folie de Jocelin
Elliott CARTER Triple Duo

Location 278.79.95 Centre Pompidou. 7 jours avant le concert
de 14 h a 19 h, sauf le mardi

Lundi 11 mars - 20 h 30 - Théatre du Rond—-Paint
ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
Direction Lawrence FOSTER

Aaron COPLAND Appalachian Spring. Suite
Tod MACHOVER Nature's Breath (commande de |la Fondation
‘ "  Koussevitsky)
Marc MONNET La Scene |
L'autre Scene
Igor STRAVINSKY Suites n° 1 et n° 2 pour petit orchestre

Location 256.70.80 a partir du 19 février. Théatre du Rond-Point

Si vous souhaitez recevoir le programme des manifestations EIC/IRCAM,
Sl VOUS | N'AVEZ JAMAIS ETE ABONNE. retournez ce coupon a
EIC - 9, rue de I'Echelle 75001 Paris - Tel. 260.94.27

Num I'II'I-IIII’II'II’I.IIIIIIII.I.l-l'll-llllI'l-lIlll‘llllllllllli'lj........-..r -

Adresse Tl I e NeeRERPeN000000000000080008R8S(

Médiathe“ue de I''RCAM

20 29 |M09486
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