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Philippe Albéra

La jeune musique frangaise

Le terme de musique frangaise impose en premier lieu de poser
deux questions : le critere national est-il encore significatif
aujourd’hui ? La jeune musique actuelle prolonge-t-elle une
tradition séculaire proprement frangaise?

Si I'on s'en tient aux propos des compositeurs eux-mémes, il faut
donner a ces deux questions des réponses négatives. Il est vrai
que le nationalisme en musique, apres avoir joué un réle essentiel
dans la premiére moitié du XXéme siécle - citons Debussy ,
Janacek, Bartok, Stravinsky, de Falla, et relevons a quel point la
musique du Groupe des Six était loin de celle de I'Ecole de Vienne
- , est devenu un élement tout a fait secondaire aprés la seconde
guerre mondiale : la génération des années cinquante-soixante
s'est voulue résolument internationaliste, méme s'il est possible de
repérer, entre des compositeurs comme Boulez, Berio et
Stockhausen par exemple, des caractéristiques propres a leur
culture d'origine. L'héritage qu'elle a laissé est avant tout celui
d'une pensée et d'une pratique musicales renouvelées, fondées
sur l'expérimentation réfléchie du matériau et du langage, sans
référence a une quelconque tradition. Les jeunes compositeurs
francais ont élu leurs modéles, qu'il s'agisse de Boulez, Xenakis,
Stockhausen, Ligeti, Donatoni ou Scelsi, sans se soucier de la
notion périmée d'écoles nationales ; on remarquera toutefois leur
peu d'intérét pour les mouvements minimalistes et néos qui
fleurirent en Allemagne, en ltalie et aux Etats-Unis notamment dans
les années soixante-dix : musique répétitive, nouvelle simplicité,
néo-romantisme, etc...



Le refus d'une tradition assumée est en réalité une caractéristique
des musiciens frangais. Hugues Dufourt parle d'une " tradition
disolés”, et Philippe Manoury constate qu'il "n'existe pas de
tradition frangaise trés constituée”. On peut envisager ce refus
comme une revolte contre l'académisme qui régne dans les
institutions musicales depuis la Révolution frangaise : aux
conventions érigées en principes, s'oppose un esprit moderne et
individualiste d'autofondation du style musical qui tend, par le
pouvoir de l'imagination - lequel s'appuie aussi sur la réflexion
esthétique - et par I'évasion vers d'autres champs artistiques, vers
d'autres cultures - [|'exotisme est une constante de la musique
frangaise - a produire de l'inoui. Difficile dés lors d'instaurer une
tradition fondée sur la continuité, lorsqu'on ne reconnait, comme
Boulez, que les "personnalités exceptionnelles”. Celles que les
jeunes compositeurs citent le plus réguliérement sont : Debussy,
Varése, Messiaen et Boulez.

Or cette filiation fait apparaitre une sensibilité qu'on retrouve sans
peine dans la jeune musique frangaise, et que Michael Levinas
associe a la "prépondérance de la pensée verticale et
harmonique”. Elle repose en effet sur limportance primordiale
accordée aux qualités du fait sonore au détriment de ses fonctions
dynamiques. Les sons ou complexes sonores sont envisagés pour
eux-mémes, avec leurs qualités de timbre, de couleurs, de
résonance, et sont travaillés de l'intérieur. Trés caractérisés, ils
tendent a immobiliser le temps musical : plutét qu'un
développement s'appuyant sur des figures thématiques ou
motiviques, l'oeuvre offre un déroulement libre a partir
d'enchainements presque tactiles d'éléments & éléments, de
Juxtapositions, d'ornementations ou d'élisions qui estompent la
construction. En ce sens, il y a bien une "tradition” frangaise des
sonorités travaillées pour elles-mémes, ciselées, éveillant toute
une gamme de sensations et d'associations , dont on percoit
l'importance a travers les titres souvent évocateurs et poétiques des
oeuvres : Diadémes (Dalbavie), "Diamants imaginaires (Hurel),
L'oeil du réve (Fenelon), Images (Durville), D'une source oubliée
(Bonnet), Pierres ardentes (Devillers), Saturne (Dufourt) , Jupiter
(Manoury), etc... Une telle attitude peut étre opposée & d'autres
traditions musicales , fondées sur la dynamique du contrepoint et
sur une conception du son comme vecteur des fonctions
expressives.



Ainsi, de nombreux jeunes compositeurs frangais, malgré
d'évidentes différences d'orientations esthétiques, recherchent
des timbres rares, de nouvelles couleurs, soit dans ['écriture
instrumentale (que de métallophones dans la musique frangaise
depuis Messiaen!) , soit dans le domaine électro-acoustique, soit
encore dans linteraction des deux. lls sont préoccupés par le
renouvellement du matériau sonore, par la possibilité d'en déduire
de nouveaux principes de composition. Certains travaillent dans la
lignée de la musique concréte (le GRM), qui a beaucoup évolué
depuis I'époque historique de Pierre Schaeffer; d'autres se sont
regroupés autour de l'ltinéraire, et exploitent les potentialités de la
résonance naturelle des corps sonores, ainsi que leurs qualités
spécifiques, nouvelles (bruit, transitoires, sons complexes et
résonants, etc..); d'autres encore travaillent a I''RCAM et veulent
intégrer la notion phénoménale du timbre et de la manipulation du
son par ordinateur a une pensée compositionnelle de type
post-sériel.

Mais ces tendances institutionnalisées ne recouvrent pas
I'ensemble des démarches actuelles, comme elles n'excluent pas
les échanges. Ce qui est en effet frappant dans l'attitude de la
jeune génération, c'est le refus du dogmatisme et le désir de
synthése entre des conceptions, des expériences diverses. Un
compositeur comme Philippe Manoury, par exemple, voulait des
ses premiéres oeuvres concilier I'approche sérielle boulezienne,
qu'on pourrait qualifier en la simplifiant de "pointilliste”, avec celle
"ensembliste” d'un Xenakis ou d'un Ligeti, basée sur la
manipulation des masses, des textures et des complexes sonores.
Les relations de l'écriture et du matériau, limportance accordee
aux problemes de la perception, si négligés autrefois, sont au
centre des préoccupations actuelles. L'attitude a la fois critique et
prospective des jeunes compositeurs frangais, leur besoin de
synthése et de recherche, inaugurent peut-étre, aprés tous les
bouleversements de [I'apres-guerre, une période de relatif
classicisme, qui correspondrait bien au moment historique que
nous vivons, fait de passions apaisées et de recherche d'un juste
milieu.



Michaél Levinas

Vodtes (1988)

Commande du Ministére de la Culture et de la Communication.

Dédiée aux Percussions de Strasbourg, créée par les dédicataires en
septembre 1988 au Festival Musica.

La percussion n'est-elle pas la compagne attitrée de la
musique europeéenne ? De compagne, la voila devenue
autonome au XXéme siécle. Autonomie ambigué.
Qu'entendons-nous dans la percussion seule ? Certes, toute la
richesse combinatoire qui est signifiée par le cantonnement
percussif - comme une sorte de musique "abstraite", litote du
musical -, mais aussi I'euphorie et la spontanéité sonore d'un
langage qui naquit dans l'influence des premiéres musiques
concrétes inventées au studio. Nous avons assisté aussi a une
inflation d'instruments particuliers venus de cultures
extra-européennes.

Cette irruption de la percussion dans la musique
contemporaine confirmait I'évolution de plusieurs siécles
d'écriture occidentale, et la libération d'un matériel
apparemment trop souvent limité a un réle de machine a
rythmes, encombré de souvenir de marches viriles et de
folklore. Aujourd'hui, la progressive maitrise du son par la
technologie pourrait peut-étre nous amener a reconsidérer le
role de cet instrumentarium. Comment appréhender le matériau
brut d'instruments souvent créés dans des civilisations
musicales qui ne sont pas basées sur la pensée de I'écriture ?
Utilisés pour eux-mémes, ces instruments signifient aussi la
limite d'un matériau fondamentalement non-occidental,
c'est-a-dire congu sans technique combinatoire. C'est 1a
peut-étre la différence irréductible entre un violon et un piano,
d'une part, et un gong balinais, d'autre part. Quelles que soient
les richesses harmoniques de ce gong, sa "maléabilité" est
limitée par essence. A moins que les virtualités sonores de ce
gong soient explicitées par un orchestre.

Mais n'y a-t-il pas justement dans ce matériau brut offert aux
compositeurs de nouvelles maniéres d'explorer la mise en
vibration de la matiére qui ne se cantonneraient plus a la
frappe ?



Dans Vodtes, j'ai travaillé sur l'idée de I'éclat du cuivre
provoqué par des chutes tournoyantes sur des surfaces
réfléchissantes. Il s'agit d'une étude sur de nouvelles
transitoires d'attaques non restreintes au percussif. De plus, de
par son caractére limité, la percussion exprime au-dela de la
percussion : ce que l'on pourrait appeler I'énigme du son. Ainsi
la chute, I'éclat du cuivre dans la résonance d'une volte,
m'évoque - par litote acoustique - I'éclat de la voix et le rire.
Cette orchestration de cuivre est soutenue en pédale par de
grands vases chinois mettant en vibration, par sympathie sur
des fréquences trés précises, des caisses claires. Je retrouve
dés lors ce privilege du matériau "percussion", l'interférence
d'un corps sonore sur un autre, le phénomeéne d'un
ébranlement et |'évocation du souffle.

Tout au long de cette oeuvre, ces nouvelles transitoires
d'attaques deviennent comme des structures de
développement. Il en résulte une variation continue sur trois

modes (trois courtes piéces : Tournoiement du cuivre = sanglot
volte, pulvériser) obtenus par l'utilisation contrélée des

diamétres des métaux, des caractéristiques des surfaces
réfléchissantes, des temps de résonances et des vitesses des
chdtes circulaires. La polyphonie rythmique n'est plus limitée a
la scansion. Avec Vodtes, je tente de nouvelles écritures du
“faire-sonner”.

Michaél Levinas - ao(t 1988

Durée 12"
Edition Salabert



Michaél Levinas

Oeuvres principales

Né en 1949,

Les debuts pianistiques de Michaél Levinas sont encouragés
par Marguerite Long; dés I'age de cing ans, il est I'éléve de
Lazare Lévy, et entre au Conservatoire en 1959. Il y obtient les
premiers prix de piano, de musique de chambre,
d'accompagnement, de contrepoint, d'harmonie et de
composition (chez Olivier Messiaen).

Il a également suivi le "cycle de perfectionnement” de piano
avec Yvonne Loriod. Il a fait des stages au GRM, suivi les cours
de Stockhausen a Darmstadt, et a obtenu le premier prix du
Concours International d'Improvisation de Lyon en 1970.
D'octobre 1975 a 1977, il a été pensionnaire de la Villa
Médicis, Académie de France a Rome.

Il est membre fondateur et responsable de I'Ensemble
Itinéraire. Il crée et dirige notamment dans cet Ensemble le
groupe expérimental de musique de chambre qui veut établir
un nouveau rapport entre les compositeurs, les interprétes,
I'électroacoustique et la notation musicale.

Il méne de front les activités de pianiste soliste et de
compositeur. Il a suivi le stage d'initiation aux ordinateurs a
I''RCAM en 1980. Le Ministére de la Culture lui a attribué, pour
I'année 1981, une bourse annuelle de recherche. Il a regu en
1980 le Prix Enesco de la SACEM.

Ses oeuvres ont été crédes par de nombreux ensembles de
musique contemporaine en France et a I'étranger (ltinéraire,
2E2M, Ensemble InterContemporain, orchestres de la RAI, de la
BBC, ...). Il a été joué dans la plupart des manifestations
internationales, La Rochelle, Royan, Metz, Automne de
Varsovie, ainsi que dans de nombreuses radios frangaises et
étrangéres.

Appels (1974) pour cor solo et ensemble, commande des
Rencontres Internationales d'Art Contemporain de La Rochelle,
créée par I'Ensemble Itinéraire.

Ouverture pour une féte étrange (1979) pour deux orchestres
et bande magnétique, créée aux Rencontres Internationales de
Musique Contemporaine de Metz par ['Orchestre
Philharmonique de Lorraine et I'Orchestre Symphonique de
Radio-Bale.

Concerto pour un piano Espace n° 2 (1980), créé par
I'Ensemble ltinéraire.

Les Rires du Gilles (1981), pour petit ensemble, créée aux
Rencontres Internationales de Metz par 'Ensemble 2E2M.

La Conférence des Oiseaux (1985), opéra de chambre.

La cloche Eolée (1988), pour grand orchestre.



Philippe Boivin

Big-Bug (1989)

Commande des Percussions de Strasbourg pour I''RCAM.
Création mondiale.

Deux trios symétriques et complémentaires :

- BIG (musiciens A B C) : peaux + métaux, claviers brefs, graves
longs.

- BUG (musiciens D E F) : peaux + métaux, claviers longs,
graves brefs.

Tous les instruments a hauteur indéterminée sont "accordés" en
quinconce a l'intérieur de chaque trio, ce qui permet, sans
altérer les qualités acoustiques des instruments, de disposer de
véritables claviers de peaux ou de métaux.

Des algorithmes effectuant des réductions mélodiques ont été
développés afin de gérer l'articulation entre les différentes
familles d'instruments. Ce dispositif a permis de penser la
percussion aussi bien sous son aspect mélodique et
harmonigue que sous son aspect rythmique, I'organisation du
timbre étant avant tout liée a la forme.

Durée 17"
Edition Salabert



Philippe Boivin

Oeuvres principales

Né en 1954.

Etudiant en musicologie a la Sorbonne ou il obtient son
CAPES, Philippe Boivin entre en 1977 au Conservatoire
National Supérieur de Musique de Paris en harmonie avec
Alain Bernaud et en composition avec Max Deutsch.

Il compléte sa formation par des cours d'informatique a
Vincennes, de musique et mathématiques avec lannis Xenakis,
et par un stage a I'lRCAM en 1982.

Professeur d'éducation musicale dans I'Education Nationale de
1973 a 1982, Philippe Boivin méne depuis 1983 des
recherches personnelles en micro-informatique et création de
logiciels d'aide a la composition musicale.

Il est actuellement producteur a Radio-France dans le cadre du
programme musical de France-Culture. Il a obtenu en 1988 le
prix de composition Georges Enesco.

Comme sur des roulettes (1978), conte musical pour et avec la
participation d'enfants, créée Salle Adyar le 26 mars 1978.
Septuor en trio (1980) pour ensemble de chambre, créé Salle

. Cortot le 29 juin 1980.

Photo de classe (1982) pour 12 clarinettes, commande du
cours Eric Satie de Bagnolet (mention spéciale du Prix SACEM
1985), créée le 18 juin 1982 - ATEM.

TéléCom j'éCout’ (1983) pour zarb et un instrument a vent,
créée au Festival de Percussions a Strasbourg le 7 mai 1983.
QOuverture (1983) pour orchestre d'harmonie, commande
Mission du Ministére de la Cuture.

Concerto pour alto et orchestre (1987), commande de
Radio-France, créé par Gérard Caussé et le Nouvel Orchestre
Philharmonique sous la direction de Mark Foster.



Gérard Grisey

Tempus ex machina | (1979)

Dédiée aux Percussions de Strasbourg.
Créée & Bruxelles le 4 décembre 1983 a "Musiques d'aujourd'hui”.

Tempus ex machina | est essentiellement une étude sur le
temps.

Les hauteurs des peaux, des bois et des métaux, schématisées
a l'extréme et vite repérées par l'oreille, autorisent une
concentration aigué sur la structure temporelle. C'est une épure
d'ou la couleur est réduite au strict nécessaire : seule émerge la
forme, et la moindre erreur est fatale !

Cette démarche abstraite me permet, j'ose I'espérer,
d'échapper a I'ennui chronique qu'engendrent généralement
les piéces qui ne retiennent de la percussion seule que la
séduction immédiate des timbres. Ceux-ci, usés depuis plus de
trente ans, ont besoin qu'on les prenne un peu au sérieux |

Comme dans la plupart de mes autres oeuvres, le matériau est
quasiment sublimé en un pur devenir sonore. Ainsi, les rythmes
de la séquence initiale ne sont pas a prendre comme cellule,
mais plutdét comme véhicule du temps : périodicité, accélération
et décélération ne sont que trois pbles entre lesquels le
discours oscille, se frayant un chemin entre le semblable et le
différent, vers l'intérieur méme du son.

Ce lent parcours de la macrophonie vers la microphonie
détermine la forme de Tempus ex machina, véritable machine a
dilater le temps, dont I'effet de zoom nous laisse peu & peu
percevoir le grain du son, puis la matiére méme.

Ainsi, les derniers sons pergus ne sont que les coups de la
grosse caisse et du tambour de bois du début de la partition,
mais dilatés a l'extréme, nous permettant d'appréhender
l'inaudible : transitoires, partiels, battements ... le corps méme
du son.

Aprés de nombreux méandres, nous sommes parvenus au but
du voyage : l'autre c6té du miroir.

Gérard Grisey

Tempus ex machina | est congue pour six percussionnistes disposés autour
du public. L'oeuvre est ici exceptionnellement présentée dans une
configuration frontale.

Durée 22°'
Edition Ricordi



Gérard Grisey

Oeuvres principales

Né en 1946.

Gérard Grisey mene sucessivement ses études au Cours de
Trossingen en Allemagne, et au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris, ou il suit notamment les cours
de composition d'Olivier Messiaen.

Parallélement, il étudie avec Henri Dutilleux & I'Ecole Normale
Supérieure de Musique et assiste aux cours de Darmstadt
(1972) de Karlheinz Stockhausen, Gyé6rgy Ligeti et lannis
Xenakis.

Il s'initie a I'électroacoustique avec Jean-Etienne Marie et &
l'acoustique avec E. Leip a la Faculté des Sciences de Paris.
Boursier de la Villa Médicis & Rome de 1972 a4 1974, en 1980 il
est stagiaire a I''RCAM puis invité par la D.A.A.D. a Berlin.

Gérard Grisey a tenu de nombreux séminaires de composition
a Darmstadt, a I''RCAM, a la Scuola Civica de Milan et dans
diverses universités américaines.

De 1982 a 1986, i| enseigne la composition & I'Université de
Californie de Berkeley. Depuis 1986, il est professeur au
Conservatoire National Supérieur de Paris.

Dérives (1973-74) pour deux groupes d'orchestre, commande
du Ministére de la Culture, enregistrement ERATO.

Partiels (1975) pour 16 ou 18 musiciens, commande du
Ministére de la Culture, enregistrement ERATO.

Prologue (1976) pour alto seul.

Modulations (1976-77) pour 33 musiciens, commande de
I'Ensemble InterContemporain, enregistrement ERATO
(collection Points de Repére).

Transitoires (1980-81) pour orchestre, commande de la
Commune de Palerme.

Solo pour deux (1981) pour clarinette et trombone, commande
du Centre Georges Pompidou.

Les Chants de I'Amour (1982-84) pour douze voix mixtes,
commande de I''RCAM et du Centre Georges Pompidou.
Epilogue (1985) pour orchestre.

Talea (1986), quintette pour fldte, clarinette, violon, violoncelle
et piano.

Accords perdus (1988) pour 2 cors.



Les Percussions
de Strasbourg

Réunis a Strasbourg en 1960, six jeunes percussionnistes de
formation classique matérialisent leur idée : fonder un groupe
de "musique de chambre" avec leurs instruments & percussion.
Aucun répertoire n'existe, mais la qualité exceptionnelle et la
rigueur de leur travail vont attirer I'attention des compositeurs,
tels Xenakis, Stockhausen, Messiaen, Serocki, Varése, etc.

Leur principal objectif va étre de donner aux instruments a
percussion de toutes les musiques leur signification moderne
en présentant, au travers du langage musical contemporain, un
répertoire congu exclusivement pour eux et fondé sur la
création de musique vivante. Avec plus de 400 instruments, les
Percussions de Strasbourg vont sillonner le monde entier. Le
répertoire du groupe comporte aujourd'hui plus de 80 oeuvres,
dont la plupart écrites pour le groupe lui-méme.

Les Percussions de Strasbourg ont, par ailleurs, beaucoup fait
avancer la recherche instrumentale en collaborant étroitement
avec les compositeurs. Les structures qu'ils ont définies ont
amené une évolution du grand orchestre symphonique : emploi
de nouveaux instruments, créations de sections de percussion
a six exécutants.

Parallélement, les Percussions de Strasbourg agissent au
niveau pédagogique : enseignement de la percussion
classique au Conservatoire National de Région, initiation
musicale a l'intention des jeunes par la méthode "Percustra”,
formation d'enseignants et d'animateurs avec un enseignement
régulier au Conseil de I'Europe, & Strasbourg.

D. Alluard

Le groupe des Percussions de Strasbourg est subventionné par la Direction
de la Musique et de la Danse/Ministére de la Culture, le Conseil Régional
d'Alsace, le Conseil Général et la Ville de Strasbourg.



Jean-Paul Bernard

Guillaume Blaise

Christian Hamouy

Né en 1957.

Jean-Paul Bernard entre dans la classe de Georges Van Gucht
au Conservatoire de Toulon et y obtient un Premier Prix en
1985.

Il élargit sa formation musicale en travaillant d'autres
disciplines instrumentales (trompette, piano) et participe a des
masters-classes de batterie-jazz avec Daniel Humair.
Professeur a i'Ecole des percussions de Strasbourg, Jean-
Paul Bernard anime également des ateliers et des stages
Percustra. ;

Soliste aux Percussions de Strasbourg depuis 1986, il créé les
oeuvres majeures du répertoire du groupe.

Né en 1959.

Trées jeune, il s'initie au tambour militaire avec M. Racine, puis
poursuit ses études au Conservatoire de Colombes avec
Georges Paczinsky et au Conservatoire National de Région de
Versaille auprés de Sylvio Gualda ou il obtient en 1983 un Prix
d'Honneur de Percussion.

Son expérience professionnelle est variée : percussionniste de
compagnies de danse (1973), de Chorale franco-allemande
(1979-1982), et du spectacle de Robert Hossein, Danton
(1979).

Il participe au Forum des Percussions au Centre Georges
Pompidou dans Pleiades de lannis Xenakis en 1984 et, la
méme année, interpréte en soliste Themen de Carlos Roqué
Alsina.

Il entre en 1986 aux Percussions de Strasbourg aprés avoir
collaboré a I'Opéra de Paris et a I'Opéra de Lyon. -

Né en 1955.

Christian Hamouy meéne ses premiéres études musicales a
Bordeaux au Conservatoire National de Région. Il y obtient une
premiére médaille de solfége et un premier prix de piano. Au
Conservatoire de Boulogne, le jury lui décerne un premier prix
de percussion (classe de Michel Cals).

Il rentre ensuite a I'Orchestre de Bordeaux-Aquitaine, tout en se
consacrant a la pédagogie. Avec cinq amis, il fonde le groupe
"Percussis” qui crée des oeuvres pour six percussionnistes, et
interpréte des piéces du répertoire. Il se joint en 1983 aux
Percussions de Strasbourg.



Keiko Nakamura

Claire Talibart

Vincent Vergnais

Née en 1955.

Keiko Nakamura étudie le piano dés I'age de trois ans. Elle
obtient son dipldme de piano et percussion a I'Université d'Art
d'Osaka au Japon, puis poursuit sa formation de
percussionniste au Conservatoire National de Région de
Strasbourg dans la classe de Jean Batigne. Elle y obtient un
premier prix auquel s'ajoute une médaille au Concours
International de Genéve.

Aprés un an passé au sein de I'Orchestre Philharmonique de
Strasbourg, elle se joint, en 1983, aux Percussions de
Strasbourg.

Keiko Nakamura continue, parallélement, a donner des récitals
en soliste et a enseigner au Centre des Percussions de
Strasbourg.

Née en 1963.

Depuis ses Premiers Prix de piano (1982) et de percussions
(1984) au Conservatoire National de Région de Versailles,
Claire Talibart méne une activité de soliste qui la conduit,entre
autre, au Festival de la Villa Médicis, au Café de la Danse, a la
Fondation Gulbenkian a Lisbonne.

S'associant ponctuellement aux ensemble 2E2M et ltinéraire
(La Conférence des. Oiseaux de Michael Levinas), Claire
Talibart joue par ailleurs avec I'ensemble "Les Pleiades”
dirigé par Sylvio Gualda

Né en 1961.

Aprés avoir obtenu une médaille d'or de percussion dans la
classe d'Alain Londeix en 1983 au Conservatoire National de
Région de Lyon, Vincent Vergnais est admis au Conservatoire
National Supérieur de Lyon dans la classe de Frangois Dupin.
Le jury lui décerne le Premier Prix de percussions en 1987.

En 1985, il fait partie de I'Orchestre des jeunes de la CEE,
collabore a I'Orchestre de Lyon et entre I'année suivante aux
Percussions de Strasbourg.



Prochaines
manifestations

La jeune musique frangaise

Vendredi 17 février - 20 h 30

Centre Georges Pompidou - Grande salle
Dufourt

Percussions de Strasbourg

Direction Olivier Dejours

Dimanche 19 février- 16 h

ARC/Musée d'art moderne de la Ville de Paris - auditorium
Malherbe, Singier, Durand, Lancino (création)

Solistes de 'Ensemble InterContemporain

Présentation Philippe Manoury

Vendredi 24 février - 20 h 30

Centre Georges Pompidou - Grande salle
Durville, Dalbavie, Manoury

Ensemble InterContemporain

Direction Peter E&tvis

Renseignements et réservation : 42 60 94 27

Si vous souhaitez recevoir gratuitement les programmes IRCAM/EIC,
renvoyez ce coupon a : EIC - Service Relations Publiques -
9, rue de I'Echelle - 75001 Paris

Nom

Prénom --- .

Adresse -

Tel.




