Solistes de I’ensemble INTER CONTEMPORAIN

Ton-That Tiét, Carter, Boesmans, Nunes, Debussy
Vendredi 8 mars 1996 ¢ Centre Georges-Pompidou
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Suite chorégraphique, extais, création mondiale

Elliott G
Carter v
Esprit rude/Esprit doux, I =
Philippe e
PP* Boesmans .
Ornamented Zbﬂe, création frangaise, commande de I'EIC C 3

Elliott Carter

ESpﬂt rude/ E.S‘prlt doux, II, création francaise

< Nunes

Versus 111 j}?vg

Claude D ebus SY

Sonate pour violoncelle et piano

Solistes de ’Ensemble Intercontemporain

Sophie Cherrier, fliite - André Trouttet, clarinette - Alain Billard, clarinette basse
Michel Cerutti, percussion - Florent Boftard, Hidek1 Nagano, pianos

Christophe Desjardins, alto - Jean-Guihen Queyras, violoncelle

Centre

Corealisation _ég Georges Pompidou




Ton-That Tiet ...

Suite Chorégmphiq UE€ extraits (1996), création mondiale

[ - Hoa Dang 1 (danse des lanternes lotus)
[II - Hoang Dao (danse mythique)
IV - Hoa Dang 2

flate

Sophie Cherrier

clarinette & clarinette basse

Alain Billard

percussion

Michel Cerutti

piano & synthétiseur

Hidéki Nagano

alto

Christophe Desjardins

violoncelle

. Jean-Guihen Queyras

dureée

14 nunutes

editeur

Jobert

La Suite chorégraphique est dédiée aux enfants du compositeur.

La Suite chorégraphique a été composée d’apres Dang Phung Vi, ceuvre écrite
en 1989, pour un ballet imaginaire dont les images «viennent de deux ballets

ancestraux vus dans mon enfance, joués par le corps du ballet impérial a Hué»,

~ confie le compositeur. Ton-That Tiet a voulu conserver 'esprit de Ia

musique de cour de la capitale duVietnam impérial. A I'origine, le compo-
siteur souhaitait modifier légerement Dang Phung Vu afin d’en faciliter
'exécution. Finalement, et grace aux suggestions d’'un chorégraphe, Ton-
That Tiet a écrit une nouvelle ceuvre plus longue, qui reprend les éléments
de base de Dang Phung Vu. La nouvelle ceuvre se compose de six danses,
dont les premiere, troisieme et quatrieme seront jouées ce SOIr:
[- Hoa Dang 1 (danse des lanternes lotus)

[I- PhungVu (danse des phénix)
[II- Hoang Dao (danse mythique)
[V- Hoa Dang 2

V- Dzu Xuan (promenade du printemps)

VI- Hoa Dang 3
L'ceuvre est écrite pour six instruments : flate, clarinette/clarinette basse,
piano-synthétiseur, percussion, alto et violoncelle. La flate, la percussion et
I’alto jouent souvent en soli. La partie de percussion, ainsi que celle de la
flute, doivent étre interprétées d'une maniere tres libre, comme des impro-

visations dans l'esprit de la musique traditionnelle vietnamienne.



Elliott Carter .o
ESpVit mde/Esprit dOMDC, [ (1985

flate

Sophie Cherrier

clarinette

André Trouttet

duree

5 minutes

éditeur

Boosey & Hawkes

Esprit rude/Esprit doux, I, pour fliite et clarinette, est une ceuvre dédiée a Pierre
Boulez a ’occasion de son soixantiéme anniversaire, célébré le 31 mars 1985 a
Baden Baden. L’ceuvre a été créée par les solistes de I’Ensemble Intercontemporain.

Esprit rude/Esprit doux, I, fait référence a la prononciation des mots grecs
classiques commencant par une voyelle ou un «R». Ce qui donne les sons
que l'on appelle en anglais «rough breathing/smooth breathingy.
Acompagnée d’un esprit rude -indiqué par un accent renverse sur la lettre-
la voyelle initiale ou le «R» doit étre précédée d’'un «H» aspiré. Marquée
d’un esprit doux -indiqué par un accent sur la voyelle- la voyelle initiale
n’est pas précédée d’'un H aspiré. Dans l';'expression grecque qui signifie
«soixantieme année» (hexekoston etos), I'epsilon 1nitial du premier mot

porte un esprit rude, tandis que celu1 de second mot porte un esprit doux.

La partition commence et s’acheve par le motif suivant :

Noms francais des notes : s1 bémol ut la i
Noms allemands des notes:B & A E
B (O) U L E(Z)
t a

Les deux instruments ont chacun un «esprit (=souftle) rude» et un «esprit
doux».

Le compositeur a surtout été intéréssé par l'apparition au sein meme de
I'instrumentation de changements tres rapides. L'on ne pergoit pas ae
crands contrastes entre les instruments, mais un flux continu de types musi-
caux différents : musique rapide, spirituelle et légere, puis musique puissan-
te, etc. Ces types sont organisés selon un systeme logique et coherent,
auquel Cartera voulu parvenir icu.

Elliott Carter



Philippe Boesmans ...

Orndm el t £ d <0one (1995-1996), création francaise, commande de I'EIC

clarinette en Sib

Andre Trouttet

piano

Florent Boffard

alto

Christophe Desjardins
violoncelle
Jean-Guihen Queyras
durée

9 minutes

éditeur

Ricordi

Ornamented Zone, est une commande de I’Ensemble Intercontemporain, créée le
3 mars 1996 a Bruxelles, dans le cadre du festival Ars Musica, par les solistes de
[’Ensemble Intercontemporain.

Les multiples ornements, trilles, broderies, gruppetti et mordants

d’ Ornamented Zone se retirent dans la figure du masque et du pli baroque.

['ornementation n’est ici possible que dans un contexte harmonique qui
délimite, suivant I’occurrence, ce qui est ornemental et ce qui ne 'est pas.
Sil’un venait a perdre tout privilege de préséance, I’autre n’aurait plus a etre
résolu et abandonnerait alors toute valeur expressive.Tel est peut-étre le sens
des intervalles premiers : I'harmonie définissant a contrario I'ornement, I'or-

nement confirmant la primauté de I’harmonie.

Bien plus, si le centre de ’ceuvre se fait plus dense, aléa d'une multitude
d’événements superflus, nulle vanité de I’écriture, mais un grave divertisse-
ment. L'ornement foisonnant se superpose a lui-meme, refusant aux gestes

hérités du passé la faculté de s’entendre, pour les dissoudre ou les suspendre

“en I'absence momentanée de toute prééminence harmonique. L'affirmation

et la surabondance des divergences enfin autorisées retrouve une autre
intuition baroque : plus que dans I'ascése d’'une note ou d’un intervalle 1nal-
téré, I’art musical s’inscrit dans le rafinement d’'une géomeétrie de situations,

d’une topologie, d'un espace ou d’'une zone ornementale.

[’ornement s’abime parfois dans un glissé qui veut anéantir toute attaque,
tout staccato, dans une lévitation ralentie, infléchie, au legato le plus absolu.
A TI'image de la frele harmonie sur laquelle s’acheve l'ceuvre. Seuls les
alliages de 'effectif instrumental, au caractere viennois, brahmsien, sinon fin
de siecle, semblent contrarier le baroque de I'inspiration.

Laurent Feneyrou



Elliott Catter . ..

ESp Vit ru d C / ESP Vif d OUxX y I I s (1994), pour flute, clarinette et marimba, création frangaise

flite

Sophie Cherrier

clarinette en Sib

Andreé Trouttet

marimba

Michel Cerutti

dureée

4 minutes

editeur

Boosey & Hawkes

Esprit rude/Esprit doux, I, a été composé en I’honneur du soixante-dixiéme
anniversaire de Pierre Boulez célébré le 26 mars 1995 a Chicago. L’ceuvre a été créée
par les solistes du Chicago Symphony Orchestra.

L'ceuvre reprend, a dix ans d’intervalle, les memes éléments composition-

nels que la piece du meme titre, créée a Baden Baden, en 1985. (cf. p.3)

pour Pierre Boulez en célébration de son soixante-dixiéme

anniversaire avec profonde admiration et amitié affectueuse.

ESPRIT RUDE/ESPRIT DOUX, 11
| Elliott Carter
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Emmanuel Nunes, ...

VeI'SUS III o pour flate en sol et alto (1991)

flite

Sophie Cherrier

alto

Christophe Desjardins

durée

15 minutes

editeur

Ricordi

Versus 11 a été créée le mardi 19 novembre 1991, au -thédtre de la Monnaie, a
Bruxelles, par les solistes de I’Ensemble Intercontemporain. Cette ceuvre fait partie
d’un cycle entrepris par Emmanuel Nunes en 1978, et intitulé La Création. Il
s’agit d’un ensemble de partitions pour un ou deux instruments - toutes dédiées a la
fille du compositeur.

Dans Versus I, pour violon et clarinette, le compositeur créait un veéritable
contrepoint. Dans Versus III, au contraire, 1l s’agit d'une «ligne unique qui sera

comme multipliée par deux» : par le jeu des timbres.

Dans cette piece, 1'évolution des rythmes et des modes de jeu est congue en
termes de proximité ou de distance. « Tout un travail de confusion ou d’éloigne-
ment», qui peut étre systématisé selon les régions harmoniques. Les sons
éoliens, mélés de souffle, s’allient au jeu sur le chevalet de I'alto. Les pizzi-
cati ou les cordes frappées par le bois de I'archet se joignent aux bruits per-

cussifs des clefs ou de la langue projetée dans I'embouchure de la fliite.

Le «fil conducteurr de la piece se réfere a Duktus, pour vingt et un instru-
ments. Et, de méme que dans Duktus, un des aspects rythmiques les plus
importants de la piéce est la fluctuation des mouvements metronomiques,
exigeant des interprétes la pratique d’un «étagement» du tempo selon le
temps imparti pour les accélérations ou les retards On peut presque y suivre

e meme «labyrinthe» de hauteurs.

Peter Szendy



Claude Debussy uwems

Sonate pour violoncelle et piano wos

violoncelle

Jean-Guihen Queyras

piano

Hidéki Nagano

dureée

11 nmunutes

editeur

Durand

Donnée en premiére audition par Debussy lui-méme, accompagné du violoncelliste
Joseph Salmon, la Sonate pour violoncelle et piano est dédiée a Emma-Claude
Deb;;ssy.

Dans une lettre au chef d’orchestre Bernard Molinari, Debussy expliquait
que la Sonate pour violoncelle et piano devait s’'intégrer a un ensemble de six
sonates «avec des combinaisons differentes, la derniére ( réunissant) les sonorités
employées dans les autres...». Les trois premieres devaient, seules etre écrites.
On sait cependant que la quatrieme aurait eté pour hautbois, cor et clave-
cin, et la cinquieme pour trompette, clarinette, basson et piano.

Lettre du 6 octobre 1915,

in Correspondance (1884-1918)
Reéeunie et présentée par Francois Lesure, 1993

Sa Sonate pour violoncelle et piano, il avait eu l'idée, primitivement, de I'inti-
tuler «Pierrot faché avec la lune». En fait, tout en 'écrivant, 1l était hanté par
les arlequinades de la Commedia dell’Arte. Il n’est donc pas étonnant que
cette piece découvre ¢a et la des pirouettes d’esprit comme Debussy en
avait le secret. Esprit, ironie, humour -mais aussi tendresse cachée, mélan-
colie discrete, telles qu’elles s’expriment dans le court Prologue. Le deuxie-
me mouvement, Sérénade, jongle avec des accents savoureusement gro-
tesques, mi-gringants, ou les pizzicati du violoncelle se meélent aux vire-
voltes du p1ano dans un climat de mystere. La Sonate reprend avec le Finale
sa franche gaité, son clin d'ce1l amusé, s’arretant parfois, de nouveau, sur une
pointe de tendresse. Cette ceuvre fut écrite presque d'un seul jet, en
quelques jours (fin juillet - début aout 1915), en dépit des premiers signes
d’affaiblissement de Debussy:.

Joel Wissotzky
Disque EMI - C 069 - 14 038



les compositeurs

Ton-That Tiét est né a Hué (Centre Vietnam) en 1933,
ou il effectue ses études secondaires et musicales. Il se
rend a Paris en 1958 pour poursuivre ses études musicales
a I’Ecole Normale puis au CNSM de Paris. Il a été I'éle-
ve de Jean Rivier et d’André Jolivet pour la composition.
Outre les prix obtenus au CNSMP, 1l a regu plusieurs dis-
tinctions en France et a I’étranger dont le prix de la
SACEM, le Prix Lili Boulanger en 1972, celui de la
Tribune Internationale des Compositeurs a I'Unesco en
1975 et la Bourse de la Création du Ministere de la
Culture en 1981. Sa musique a été jouée a Radio-France
et dans plusieurs.festivals en France et a I'étranger tels que
Donaueschingen, Besan¢on, La Rochelle, Strasbourg,

Varsovie, Oslo, Nice, les Biennales de Venise et de Paris.

Emmanuel Nunes est né en 1941 a Lisbonne. Il y fait
ses études d'harmonie et de Contrepoint a I'Académie de
Musique avant de s'établir a Paris en 1964. Entre 1963 et
1965, il participe aux Cours d'Eté de Darmstadt et 1l fré-
quente les cours de la Rheinische Musikhochschule de
Cologne de 1965 a 1967. Il a comme professeurs Henri
Pousseur et Karlheinz Stockhausen, pour la composition,
Jaap Spek pour la musique électronique et Georg Heike
pour la phonétique.

[1 obtient le "premier prix d'Esthétique Musicale” au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris,
dans la classe de Marcel Beautils.

Plusieurs de ses oeuvres ont fait I'objet d'une commande
de la Fondation Gulbenkian, de Radio-France, du
Ministére francais de la Cﬁlture. Boursier du Ministere de
I'Education Nationale du Portugal en 1973-1974 et de la
Fondation Gulbenkian en 1976-1977. 11 est invité par la

D.A.A.D. de Berlin comme compostieur en résidence en
1978-1979. 11 obtient la Bourse de la création du
Ministére francais de la Culture en 1980. Il enseigne Ia
composition, a 'partir de 1981, a la. Fondation

Gulbenkian, 2 Lisbonne et a la Musikhochschule de

Freiburg des 1986. Il a exercé aussi des activités pédago-

.,

oiques a . l'université de Harvard, a 1lrcam, au
DarmstaedterFerienkurse fuer Neue Musik, au CNSM a
Paris et enfin a 'ICONS de Novara (Italie).

Ses oeuvres ont été jouées lors d'importants Festivals
internationaux et retransmises par les grandes Radios

europeennes.

Philippe Boesmans est né en Belgique a Tongres en
1936. Apres des études de piano au Conservatoire R oyal
de Musique de Liege ou il obtient un Premier prix, il
renonce a une carriere d'instrumentiste — malgré
quelques concerts avec I'Ensemble Musique Nouvelle —
, pour se consacrer a la composition en autodidacte. Ses
premueres ceuvres datent du début des années 1960 et
témoignent de la profonde influence d'un sérialisme qui
se fissure — Berio, Boulez, Pousseur, Stockhausen —,
incluant consonances et périodicités rythmiques. En
1971, 1l est attaché au Centre de Recherches Musicales
de Wallonie, dirigé par Henri Pousseur, et au Studio élec-
tronique de Liege. Producteur a la RTBE 1l est depuss
1985 compositeur en résidence au Théatre Royal de la
Monnaie, qui lui commande plusieurs partitions, parmi
lesquelles un opéra : La Passion de Gilles (1983), les
Trakllieder (1987), ainsi que l'orchestration de
L'Incoronazione di Poppea de Monteverd: (1989). Apres
Surfing (1992), le festival Ars Musica crée Reigen, opera en



dix dialogues sur la piece homonyme de Schnitzler, dans
une production de la Monnaie mise en scéne par Luc
Bondy, qui sera reprise par le Festival d'Automne a Paris
en novembre 1994, au Théatre du Chatelet. Ses ceuvres,
programmees par les principaux festivals internationaux
— Darmstadt, Varsovie, Zagreb, Bruxelles, Royan, Metz,
Avignon —, ont recu de nombreux prix, parmi lesquels
le Prix Italia pour Upon La-Mi (1969), le Prix de
I'Académie Charles-Cros, le Prix international du disque
Koussevitzky, le Prix de 1'Union de la Presse Musicale

Belge...

Elliott Carter est né 3 New York en 1908. Encourage
par Charles Ives, 1l étudie d’abord a ['Universite de
Harvard aupres de Walter Piston et E.B. Hill, puis a Paris
avec Nadia Boulanger. Son ceuvre établit un étrange et
fécond «court-circuit» entre 'Europe de 'apres-guerre,
ou les jeunes compositeurs tentent d’approfondir la legon
de I’Ecole de Vienne, et une Amérique encore dépourvue
de toute véritable tradition, mais qui vient de reconnaitre
en Ives le premier de «es» compositeurs. Ic1, le gout de
asceése et la fascination du nombre ; la-bas, la tentation
d’abolir les frontiéres entre l'art et la vie et de métamor-
phoser chaque événement quotidien en experience
musicale. De la tension entre ces deux ordres de preoc-
cupations apparemment contradictoires, I'écriture de

Carter saura tirer ses raisons les plus fortes.

«Je trouve une trés grande force dans la musique de Carter. Je
/ . '
puise personnellement beaucoup. Je sens une parenté lointaine,

un effort de réflexion approfondie qui me touche. Parmi les musi-

ciens américains, c’est celui que je lis avec Uattention la plus sou-

tenue, car il s’agit bien d’une individualité et d’une trajectoire

exceptionnelles». (Pierre Boulez, 1988)



les interpretes

Sophie Cherrier, flite

Née en 1959 a Nancy ou elle fait ses études musicales au
Conservatoire de Région, Sophie Cherrier remporte en
1979 le Premier Prix de flate et en 1980 le Premier Prix
de musique de chambre du Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris. En 1983 elle obtient le
4éme Prix du Concours International Jean-Pierre
Rampal. Titulaire du Certificat d'Aptitude a
'Enseignement, elle est nommée professeur au
Conservatoire National de Région de Paris.

Ses dispositions pour la pédagogie la font participer a de
nombreuses master classes, notamment au Centre
Acanthes, lors des sessions consacrées a Luciano Berio
(1983) et Pierre Boulez (1988). Soliste a 'Ensemble
Intercontemporain depuis 1979, Sophie Cherrier se pro-
duit égalementi en soliste en France et a ['étranger.

Elle a a son répertoire de nombreuses créations, notam-
ment : Mémoriale, ...explosante-fixe... de Pierre Boulez,
Esprit rude/ Esprit doux pour flute et clarinette d'Elliott
Carter, Chu Ky IV pour flute et bande de Ton-That Tiet.

Sophie Cherrier a également enregistré pour Erato la

Sonatine de Pierre Boulez.

André Trouttet, clarinette

Né en 1948, André Trouttet fait ses études musicales au
Conservatoire de Besan¢on ou 1l obtient le premier prix
de clarinette en 1969 et, la meme année, le premuier prix
de musique de chambre a Colmar. Puis 1l entre au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris

ou il remporte en 1973 le premuer prix de clarinette.

L'année suivante il est clarinette solo de I'Orchestre de
Cannes. En 1984, i &entre a |'Ensemble
Intercontemporain.

Son répertoire comprend entre autres Domaines et
Dialogue de I'ombre double de Pierre Boulez, Esprit rude/
Esprit doux d’Eliott Carter qu’il a enregistré pour Erato et
New York Counterpoint de Steve Reich. Il crée en 1993, la

piece de Frédéric Durieux Devenir enregistrée dans la

collection «compositeurs d’aujourd’hui».

Alain Billard, clarinette basse

Né en 1971, Alain Billard commence ses études de clari-
nette a I'age de 6 ans et entre rapidement dans I’orchestre
amateur que dirigent ses parents. A I’Ecole nationale de
musique de Chartres, puis au Conservatoire national de
région de Paris, 1l obtient deux premiers Prix de clari-
nette avec les félicitations du jury. Il a comme professeurs
Nino Chiarelli et Richard Vieille. Il continue ses études
au CNSM de Lyon ou il entre dans la classe de Jacques Da
Donato et de Robert Bianciotto.
Parallelement, 1l devient clarinettiste a ['Orchestre
Militaire de la Musique de I'Air puis de la Garde
Républicaine. Il est également membre du quintette a
vent Nocturne qui recoit en juin 1995 un premier Prix
de musique de chambre a I'unanimité et félicitations du
jury, au CNSM de Lyon.

Grace a I'apprentissage, en autodidacte, de plusieurs ins-

truments, Alain Billard possede un répertoire éclectique.

[l entre a I'Ensemble Intercontemporain en septembre

1995,

10



Michel Cerutti, percussion

Ne en 1950, Michel Cerutti étudie tout d'abord le piano
au Conservatoire de Metz ou il obtient les premiers prix
de piano et de musique de chambre. Il choisit la percus-
sion lors du concours d'entrée au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris et obtient un premier
prix.

[l travaille avec 1'Orchestre de Paris et 1'Orchestre de
'Opéra de Rouen, avant d'entrer, en 1976, a 'Ensemble
Intercontemporain. En 1981, 1l étudie seul le cymbalum
qu'il joue depuis dans les ceuvres de Gyorgy Kurtag, Igor
Stravinsky et dans Eclat/ Multiples et Répons de Pierre
Boulez.

Michel Cerutt1 est professeur au Conservatoire National
de Rouen, et enseigne le répertoire contemporain au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris.
[1 dispense également des master classes au centre

Acanthes, a2 New York et au Canada.

Florent Boftard, piano

Né en 1964, Florent Boftard entrepfend ses études musi-
cales au Conservatoire National de Reégion dc Lyon,
avant d'entrer au Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris dans la classe d"Yvonne Loriod.

Premier prix de piano, de musique de chambre, d'harmo-
nie et d'accompagnement. Il remporte également le
Premier prix du Concours international Claude Kahn et
le deuxiéme prix du Concours international Vianne da
Motta a Lisbonne. Florent Boffard a déja joué en soliste

dans les festivals de Montpellier et de la Roque

d'Anthéron et, a I'étranger, dans les festivals de Berlin et

Bath. En 1988, 1l entre a I'Ensemble Intercontemporain.

Hidéki Nagano, piano

Né en 1968 au Japon, Hidéki Nagano commence ses
études de piano a I'age de 5 ans. Dés 12 ans, 1l participe a
de nombreux concours nationaux, remportant notam-
ment le premier Prix du concours national de la musique
réserveé aux etudiants. Apres ses études au Lycée supérieur
annexe de I'Université nationale des Beaux-Arts et de la
musique de Tokyo, 1l entre en 1988 au CNSM de Paris,
ou 1l étudie le piano aupres de Jean-Claude Pennetier et
['accompagnement vocal avec Anne Grappotte. Il obtient
le premuier Prix d’accompagnement vocal en 1990, le pre-
mier Prix de piano a 'unanimité en 1991 et le premier
Prix de musique de chambre en 1992. Médaillé au
concours international Maria Canals de Barcelone
(1990), sixieme Prix du concours international de
Montréal (1992), 1l a remporté le prix Samson Francois
au premuer concours international de piano du XXe
siecle qui s’est déroulé a Orléans en mars 1994. Hidék:

Nagano entre a I'Ensemble Intercontemporain en février

1996.

Christophe Desjardins, alto

Neé en 1962, Christophe Desjardins est 1'éleve de Serge
Collot au Conservatoire National Superieur de Musique
de Paris ou 1l obtient le premuier prix d'alto en 1983, avant

de se pertectionner a la Hochschule flir Musik de Berlin
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aupres de Bruno Giuranna. Lauréat du Concours inter-
national Maurice Vieux en 1986, 1l entre comme alto solo
au Théatre de la Monnaie de Bruxelles, et travaille avec le
Quatuor a cordes de ce meme orchestre.

En mars 1990, 1l crée Surfing, pour alto solo et quinze ins-
truments que lui dédie Philippe Boesmans.

Christophe Desjardins est entré a I'Ensemble

InterContemporain en novembre 1990
Jean-Guihen Queyras, violoncelle

Né a Montréal en 1967, Jean-Guihen Queyras commen-
ce 1'étude du violoncelle a l'age de neuf ans. En 1980, il
entre au Conservatoire National Supeérieur de Musique
de Lyon dans la classe de Reine Flachot ou 1l obtient un
diplome national d'enseignement avec Mention spéciale
du jury. Er 1984, grace a une bourse du muinistere de la
Culture et du DAAD allemand,il est I'éleve de Christoph
Henkel a la Muskihochschule de Freiburg. Lauréat des
Concours de Munich et Rostropovitch de Paris en 1986,
et de la Fondation de la Vocation en 1987. 1l se rend la
meme année aux Etats-Unis pour étudier a la Juilliard
School de New York avec Harvey Schapiro, et au Mannes
College de New York avec Tim Eddy. Il y obtient un
Master's Degree et un prix d'excellence. Il participe aux
master classes de Mstislav R ostropovitch a Paris et de Yo-
Yo Ma a Tanglewood et New York.

Jean-Guihen Queyras est entré a 1'Ensemble

Intercontemporain en 1990.
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Ensemble Intercontemporain
: 223, avenue Jean-Jaures

F 75019 Paris
téléphone :44 84 44 50. fax : 44 84 44 51

Ircam

1, place lgor-Stravinsky
F 75004 Paris

telephone : 44 78 12 33. fax : 42 77 29 47

ediatheque de I''RCAM
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