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Gyorgv Ligeti

Six Bagatelles pour quintette a vents (1953)
Quintette Barry Tuckwell

1. Allegro con spirito — 2. Rubato, lamentoso - 3. Allegro grazioso - 4. Vivace - 5. Adagio,
presto (B.Bartok in memoriam) - 6. Vivace capriccioso.
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Dérivées des piéces pour piano écrites en 1951-1953, ces piéces sont du "Ligeti

préhistorique’; je les al écrites 3 Budapest, avant de connaltre la musique de
Schonberg, Berg et Webern. A cette époque mon style était influencé principalement
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par Bartok et StraV1nsky La cinquiéme piéce en particulier se référe a des modéles
muslcaux empruntés a Bartok.
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Gyorgy Ligeti
Quatuor a cordes n°2
Quatuor des solistes de l1'Ensemble InterContemporain
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Dans le Quatuor a cordes n 2, les deux principales caractéristiques del écriture de
- & . L '__.- — - < . L ] - - . .
Liget1 - 1 élément statique et la fragmentation — qui jusque-13 &taient toujours
demeurés séparés, sont pour la premiére fois réunis de la facon la plus claire, grice

e

2 un large éventall de formes en mouvement qui comblent le fossé existant entre les
éléments complétement statiques et les contrastes abrupts.

Le premier mouvement, Allegro nervoso, avec ses changements abrupts entre éléments
frénétiques et détendus, entre des textures déchiquetées et d'autres parfaitement
tranquilles évoque clairement Aventures. Par contraste, la brume tonale impénétrable
du Final, qui comporte les indications caracterlsthues "toujours trés doux'' et

"comme venant de loin'" fait inévitablement penser aux textures délicatement tissées
d'Atmosphéres et de Lux aeterna.
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Les larges éetendues apparemment vides du second mouvement évoquent, grace a la
ccloration suggestive de certains tons et a des fluctuations de hauteur, la vision
depuis longtemps oubliée d'un Adagio lyrique qu'on dirait sorti d'un album de photo-
graphies fanées. Le troisiéme et le quatriéme mouvement conservent certains aspects
du Scherzo classico—-romantique sous une forme momifiée.

(d'apreés M. Lichéenfeld)
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Gyorgy Ligeti
Dix piéces pour quintette a vents (1968)
Quintette Barry Tuckwell

Les dix piéces font office de contrepartie au second Quatuor 3 cordes qui date de
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la méme epoque : tous les deux expérimentent de nouvelles conceptions musicales pour
les traditionnelles formations de musique de chambre composées tantdot d'un ensemble
d'une trés grande homogénéité, tantot d'un groupe d'instruments A caractére individuel
nettement distinct. Il est donc peu étonnant que ce quintette & vents ne s'apparente
pas, dans l'oeuvre de Ligeti, au groupe de compositions en réseaux statiques
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(Atmospheres,'Volumlnu, Lontano), mals bien aux oeuvres a caractére éveénementiel

i

(Aventures, Nouvel es Aventures, deuxiéme mouvement du Concerto pour violoncelle)
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que le compositeur a occasionnellement qualifiées de piéces pour danseur de corde 3
cause de leurs acrobaties bizarres.

(d"aprés M. Lichtenfeld)

Gyorgy Ligeti
Honument, Selbstportrait, Bewegung
Katia et Marielle Labéque

TroiS'morceaux pour deux planos composés fin février, début avril 1976 3 Hambourg,
dédiés a Alfons et Aloys Kontarsky; commandé de la Westdeutscher Rundfunk, Cologne.
Technique du pianc : on joue exclusivement sur les touches. Les données du clavier et
des mains sont incluses dans la musique comme chez Scarlatti, Schumann et Chopin (d'un
polnt de vue strictement pianistique, car stylistiquement ces morceaux ont peu de
choses en commun avec la musiyue pour piano traditionnelle ~ seules, dans le

trolslieme morceau, des allusions 3 la musique romantique de Schumann et Brahms).

Dans Monument la tZ2che technique principale est la différenciation des intensités. Au
début du morceau, 11 y a seulement deux niveaux d'intensité ff et f et pourtant, ulté-
rieurement, apparaissent d'autres niveaux ou couches : mf, mp, p. et np. Ces couches
dynamiques sont fixes, 11 n'y a ni crescendo, ni diminuendo et les différentes couches
sont présentes 51mu1tanement |

Dans Autoportrait, j'ai utilisé la f'::-:c:‘tm:Lqm-:-: a1 blocage des touches aul vient de Karl-
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Erik Welin et Henning Siedentopi et je 1'al transformée en''biocage mobile des touches”
une main appule suvr les touches sans bruit et en les changeant, 1'autre main joue auss
bien sur les touches qui fonctionnent que sur celles qui sont bloquéec, d'oti 11 résults
des configurations rythmiques d'un type nouveau.

(G. Ligeti)

Gyorgy Ligeti
Aventures et Nouvelles Aventures (1962-1965)
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Gertie undrlent "Marie-Thérése Kahn,William Pearson
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Les piéces sont écrites pour trois chanteurs (colorature, contralto, baryton) et sept
instrumentistes : flite (ou piccolo),cor,violoncelle,contrebasse,clavecin,piano (ou
célesta) et percussion. |

Aventures et Nouvelles aventures représenient un nouveau type de forme artistique dans
‘la'mesﬁtéﬁﬁﬁﬂTE_téxtémgtila7ﬁﬁéfque (ainsli qfune action scenlque imaginaire) s'y im-
briquent complétement. Il n'y a pas de texte significatif & mettre en musique, mais un
teﬂte musical—phonétique quli n'appartient pas a un langage humain spécifique pas plus
qu'il ne tire ses origines de la transformation d'un langage : ce texte n'a pas de
signification sémantique mais un sens émotionnel précis. Le texte et la musique ont
été composés en meme temps ; en fait, les parties vocales et instrumentales forment
une entité 1nséparable, le texte étant transmis par la musique et la musique par le

texte.
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