MUSIQUE DE CHAMBRE

QUATUOR INTERCONTEMPORAIN

Jacques Ghestem, violon
Jeanne-Marie Conquer, violon
Christophe Desjardins, alto
Jean-Guihen Queyras, violoncelle

&1

Emmanuelle Ophéle, flite
Andre Trouttet, clarinette
Florent Boffard, piano

Zoltan Kodaly
Duo, opus 7,
pour violon et violoncelle

Anton Webern -
Quintette pour cordes et piano

Arnold Scheenberg
Symphonie de chambre, opus 9
(transcription d'Anton Webern)

Jeudi 17 janvier - 18 h 30
Centre Georges Pompidou « Grande Salle
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Zoltan Kodaly (1882-1967)
Duo, opus 7, pour violon et violoncelle (1914)

Jeanne-Marie Conquer, violon * Jean-Guihen Queyras, violoncelle

Surgie des musiques de cour des XVIIé et XVIlIé siécle, I'Ecole Nationale
Hongroise apparait sur le plan international avec Franz Liszt au siécle
dernier, pour se trouver en pleine gloire avec Zoltan Kodaly et Bela Bartok, a
l'aube de.la _seconde guerre mondiale.

Zoltan Kodaly, compositeur, pédagogue, musmologue et folkloriste parcourt
les campagnes hongroises, en compagnie de Bartok des 1906, a la
recherche des traditions le plus anciennes de la musique paysanne. En 1907
lors d'un voyage d'étude a Berlin et Paris, Kodaly découvre la musique de
Debussy.

Jusqu'en 1940 il enseignera la composition a I'Académie Franz Lnszt puis
sera affecté a I'Académie hongroise des sciences, pour préparer (apres le

départ de Bartok) la publication scientifique et systématique de la musique
populaire hongroise.

On peut considérer Kodaly comme I'un des chefs de file de I'Ecole Hongroise
contemporaine : Son ceuvre en grande partie vocale, basée sur des mélodies
populaire, insuffle ainsi a la musique hongroise un esprit nouveau, surtout
dans le domaine de I'enseignement de la musique chorale.

Le Duo, opus 7 pour violon et violoncelle de 1914, appatrtient a la période oU
Kodaly consacre son temps a la publication de chansons populaires
considérées désormais comme les fondements de la musique hongroise.
Mais cette attitude n'est pas en rupture avec les acquisitions de la tradition
classique : les éléments mélodiques et rythmiques de la musique populaire
se trouvent en parfait equilibre avec la tradition savante occidentale.

De Debussy, Kodaly retient le milieu harmonique (les échelles modales,
pentatoniques) et une forme ou les mélodies peuvent librement respirer.

C'est d'abord le travail mélodique qui est jeu : variété de l'expression,
abondance de rythmes rompant avec une métrique réguliére, variabilité du
tempo, ecriture serrée entre deux instruments jouant sur de courtes phrases
morcelees. La mélodie acquiert ainsi une toute puissance mise en valeur par
ces de!:x instruments solistes.

L'empioi frequent des intervalles de quintes justes n'est pas sans évoquer les
pratiques du violon "populaire” que vient encore réhausser le choix restreint
des deux instruments.

Durée de I'ceuvre : 25'
Editeur : Universal Edition
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Arnold Schecenberg (1874-1951)
Symphonie de chambre, opus 9 (1906)

(transcription d'Anton Webern - 1922)

Emmanuelle Ophele, flite -+ André Trouttet, clarinette < Florent Boffard,
piano « Jacques Ghestem, violon *« Jean-Guihen Queyras, violoncelle

En 1918, Webern s'installe a Médling (banlieue de Vienne), a cing minutes de
chez Scheenberg. L'une de ses premiéres fonctions rétribuées va étre la
direction des études de la "Société pour les exécutions musicales privées",

dirigee par Schoenberg et dont le but était de faire connaitre la musique
nouvelle.

‘Webern occupe cette fonction de 1918 a 1922. A cette date il écrit a Zemlinsky
(beau-frere et unique professeur de Scheoenberg) en lui indiquant qu'il
s'appréte a transcrire la Symphonie de chambre, opus 9 pour l'effectif
instrumental du Pierrot Lunaire (probablement en vue d'une exécution réduite
pour la "sociéeté" de Schoenberg). On connait par ailleurs I'admiration que
portait Webern a cette ceuvre...

A une epoque ou Mahler écrit ses symphonies pour dimmenses orchestres,
qu'il traite néanmoins en groupe de solistes, Schaenberg réduit I'effectif a
quinze solistes, modifiant ainsi le volume respectif de chaque groupe
Instrumental.

Ici I'eftectit original de quinze solistes se voit encore réduit a un piano, une
flute (ou deuxieme violon), une clarinette (ou alto), un violon et un violoncelle.
Cette nouvelle version est donc centrée autour du piano, qui de par son
ecriture polyphonique, condense plusieurs instruments, tels les cors, les
bassons ou encore les cordes. Si la tonalité indique Mi Majeur, le théeme
composé d'un empilement d'intervalles de quartes, transcrit ici au violoncelle,
dement immediatement cette proposition. Schoenberg démanteéle la tonalité
par cet intervalle de quarte générateur du théme, mais aussi de I'harmonie et
c'est sans doute un des aspects les plus fascinants de cette ceuvre tellement
situee historiquement. Schoenberg dissout ainsi les éléments essentiels du
langage musical, tout en essayant de construire une forme de continuite, les
quatre mouvements de la symphonie étant concentrés en un seul et realisés
dans une forme sonate elargie (forme traditionnelle du premier mouvement
de la symphonie classique).

La Syr phonie de chambre, opus 9 fut créée a Vienne en 1907...ce fut un
énorme scandale... egal a celui du Sacre du Printemps de Stravinsky,
quelques annees plus tard. Mahler, un des plus ardents défenseurs de
Schoenberg, qui était présent a ce concert, eut beaucoup de mal a obtenir le
silence...

Durée de I'ceuvre ; 20°
Editeur : Universal Edition

Textes de Cecile Gilly
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Anton Webern (1883-1945) .
Quintette pour cordes et piano - opus posthume - (1907)

QUATUOR INTERCONTEMPORAIN

Jacques Ghestem, Jeanne-Marie Conquer, violons ¢
Christophe Desjardins, alto » Jean-Guihen Queyras, violoncelle

et Florent Boffard, piano

C'est en automne 1904, que I'on peut situer le début des études de Webern
avec Scheenberg, événement capital pour I'évolution du compositeur.

Dans un écrit de 1912, Webern nous renseigne sur l'enseignement
Scheenbergien, enseignement aussi philosophique et spirituel quartistique et
qui I'a tout de suite fasciné, malgré quelques heurts dus au caractére parfois
tyrannique du professeur. * ' '
Jusqu'en 1908, date de la Passacaille (opus 1 du catalogue dressé par
Webern lui-méme) les études avec Scheenberg se poursuivent. i
Lors d'une conférence, en 1933, Webern evoque cette époque : "En 1906,
Scheenberg était revenu de la campagne avec sa symphonie de chambre :
cela fit une impression colossale. J'étais son éléve depuis trois ans et je
pensais aussitoét que je devais, moi aussi, écrire comme cela...". '

Le Quintette pour cordes et piano (sans numéro d'opus) fut composé pendant
cette periode. Webern ne le publia point, mais il fut joué de son vivant, une
seule fois en public.

Cette ceuvre fut donc composée en 1907 sur la suggestion de Scheenberg,
alors que Webern était encore son éléve. Congue en un mouvement unique,
comme la Symphonie de chambre de Shoenberg, elle exploite la forme
sonate traditionnelle. Le style général, d'une intensité melodique affirmée,
reste fortement attaché a la tradition post-romantique.

La tonalité d'Ut Majeur clairement énoncée, sera constamment ébranlée par
des tonalités étrangéres, ouvrant ainsi la voie & un univers non centré
exclusivement sur des relations tonales.

L'ecriture extrémement rigoureuse, par I'emploi d'intervalles caractéeristiques
(signature du Webern de la maturité) reste encore trés influencée par la
complexité des derniéres ceuvres de Brahms. '
On peut voir ici la trace de I'enseignement de Schoenberg qui n'a cessé de se
reclamer du compositeur allemand en qui il voyait un precurseur de ses
propres recherches.

Durée de I'ceuvre : 13°
Editeur : Boelke-Bomart

- Le fac-similé de cette partition a été publié en 1946 par l'éditeur américain Boelke-Bomart avec
l'autorisation des héritiers. L 'édition définitive est due & Jacques-Louis Monod -
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