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Michael Jarrell

Né le 8 octobre 1958 a Geneéve
(Suisse). Apres avoir étudié 1'écri-
ture avec Eric Gaudibert au
Conservatoire populaire de
musique de Geneve, et aprés un
stage aux Etats-Unis, a Tangle-
wood (1979), Michael Jarrell
devient1’éleve de Klaus Huber ala

Staatliche Hochschule filr Musik

de Freiburg im Breisgau : « J’avais
I’impression qu’il ne voyait que les
problémes, essayant de susciter
une réaction et, si possible, une
réponse. Je lui dois tout, notam-
ment de m’avoir enseigné un
métier. Composer comme un arti-
san». Lauréat de nombreux prix de
composition — prix Acanthes a
Paris en 1983 pour Assonance,
Beethovenpreis de la ville de Bonn
en 1986 pour Trei 11, prix Gaudea-
mus en 1988 pour Instantanés, et
Siemens-Foérderungspreis  en
1990 —, il est héte de la Cité des
Arts a Paris (1986-1988), stagiaire
a I'Ircam (1987), pensionnaire de
la villa Médicis 8 Rome (1988-
'1989), puis de I'Instituto Svizzero
di Roma I'année suivante. Nommé
compositeur en résidence aupres
de I'Orchestre national de LLyon de
1991 a 1993, il vit actuellement en
Allemagne, prés de Karlsruhe, et
enseigne la composition a la
Musikhochschule de Vienne
depuis 1'automne 1993. Trei 1]
(1982-1983), Instantanés (1985-
1986), Eco (1986), Essaims-
cribles (1986-1988), Formes-
Fragments (1987), Modifications
(1987), ...d’ombres lointaines

(1989-1990), ...chaque jour n’est
qu’une tréve entre deux nuits...
...chaque nuit n’est qu’une tréve
entre deux jours... (1990), Rhi-
zomes (1991-1993) constituent les
jalons qui meénent & Cassandre
(1993-1994), monodrame pour

comédienne, ensemble instrumen-
tal et électronique.

¥ %k Xk

« La musique est pour moi une
interaction entre deux éléments : le
matériel acoustique et l’idée spiri-
tuelle. Elle est a la fois un moyen
d’expression et un artisanat néces-
sitant un travail quotidien. Le
matériel acoustique impose une
préparation, un ordonnancement,
ainsi que des choix pour étre por-
teur de l’idée spirituelle. »

Michael Jarrell

a musique de Michael

L Jarrell s’inscrit dans une
poétique de la déviation, de la
transgression, de la distorsion. Ou
horizon, perspective et mémoire
orientent une perception errante.
Ou racines, polyformes linguis-
tiques, perceptives, gestuelles
proliférent dans une esthétique du
« toujours au milieu », de I’ « inter-
étre », du rhizome. Ot I’'intermé-
diaire, 1’écart, pour reprendre le
terme fondateur de Trace-écart
(1984), le « et » qui unitet qui divi-
se sont expression d’une ambiva-
lence créatrice : « Pour les Grecs,
il n’y a que la vérité ou le men-
songe, le juﬁte ou le faux, la vieou
la mort. Ce qui est écrasé entre
leurs notions tranchantes, c’est
I’autre élément, le troisiéme
terme, vivant et souriant », dit
Cassandre, dans le monodrame de
Michael Jarrell inspiré par un livre
de Christa Wolf.

L’hétérogénéité, la difficile
liberté du simultané et la coexis-
tence de temps et de figures musi-
cales, du son et du verbe, établissent
ainsi la multiplicité, la pluralité de
I'ceuvre, la fragilité de 1’étre-en-
musique et de I'étre-en-texte,
I'espace d’une distance entre 1’indi-
visible et le jamais unis. L’ceuvre
devient la trace d’une lecture, sa
mémoire, la réverbération d’une
source qui s’élide... : Trei II (1982-
1983), pour soprano et cinq instru-
ments, formation instrumentale du
Pierrot lunaire de Schoenberg,

s’attache donc au phénomene du



« détriplement », au sein de 1’ effec-
tif instrumental divisible en flQite /
clarinette, violon / violoncelle et
piano, et par I’emploi de bribes de
textes frangais, de Frangois Le
Lionnais (la rien que toute la), alle-
mands, de Konrad Bayer (Argu-
mentation vor der Bewuftseinssch-
welle), et anglais, de Richard D.
Laing (Knots), fragments qui se
neutralisent, refus d’une parole et
obstacles au son...

L’exploitation des registres, la
lisibilité des plans instrumentaux
et du dialogue entre le soliste et
I’ensemble, le travail sur les figu-
rations et les textures, la proliféra-
tion et le filtrage des événements
musicaux définis par le titre carac-
térisent Essaims-cribles (1986-
1988), construit sur un poé¢me de
Patrick Weidmann réparti a travers

les neuf sections de la partition :
INHALE D'URGENCE
TEMPETE-ARC D'ANGLE
s'IMMISCE
A PERTE
LONGITUDE
CURVISME ABATTU

TANGEANCE FACIALE
ENTRE RESSACS ENTAMES

APESANTEUR DEFAITE.

Les trilles, trémolos, notes
répétées, figurations rapides,
signaux qui parcourent les parti-
tions que nous évoquons, appa-
raissent comme une ornementa-
tion structurelle, une figuration du
toujours présent, mais sans cesse
modulé, reformulé, une « média-
tion entre la note tenue et le dépla-

cement mélodique minimal »

(Peter Szendy) ; I'utilisation dans
I’ensemble instrumental, du méme
instrument que 1'instrument so-
liste, comme dans Essaims-cribles
ol la clarinette basse soliste ré-
sonne dans la clarinette basse de
I’ensemble, participe du méme
principe.

Recherche du statique, mé-
moire ou vestige du mouvant, le
temps musical, fait de tensions, de
suspensions et de saturations,
trouve, dans 1’itération de notes
polaires et dans les cycles réguliers
de vitesses différentes, ses points
derupture. Etles techniques d’écri-
ture dérivées des mécanismes
sériels, les longues plages d’har-
monies gelées qui définissent
I’espace des entités musicales, la
superposition complexe de
rythmes engendrent une polypho-
nie ol figures, gestes, mélodies
acquierent une fonction théma-
tique. Bien plus, certains éléments
peuventservir de germe a une autre
ccuvre, et Jarrell de souligner la
continuité du travail intervallique
entre Trei Il et Trace-écart . « Ce
qui m’importe, c’est de travailler
avec des éléments que je maitrise
de mieux en mieux, d’atteindre a
une certaine fluidité, et d’établir
une continuité significative entre
les ceuvres ».

Cette continuité entre les
ceuvres trouve son apogée dans les
Assonances, une série d'ceuvres
commencée en 1983. Concentrées
sur une idée et évoluant librement A

I’intérieur de celle-ci, les Asso-

nances, « cahiers d’esquisses » du
compositeur, réactivent simultané-
ment la notion de cycle des Se-
quenze de Berio, et la notion
d’auto-analyse des Chemins : « re-
regarder le texte musical, re-
prendre des éléments et des expé-
riences, varier la couleur
instrumentale», tel est donc I’enjeu
de ces ceuvres.

Ecrites pour clarinette, pour
clarinette basse, pour clarinette
basse, violoncelle et piano, pour
tuba, alto et électronique (ad libi-
tum), pour violoncelle et quatre
groupes instrumentaux, pour
ensemble, pour percussion, ou
pour deux percussions, deux pia-
nos et électronique, les premiéres
Assonances constituent a ce jour
les moments d’un cycle toujours
ouvert ot I'état instrumental ne
décline pas, expérimentalement,
I’ensemble de ses virtualités, mais
se heurte aux limites d’une écriture
musicale qui intégre elle-méme les
limites de I’ instrument.

Laurent Feneyrou

février
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Beat Furrer

Né le 6 décembre 1954 a
Schaffhausen (Suisse). Aprés des
études de piano dans sa ville natale,
il joue & partir de 1975 (date de son
arrivée & Vienne) dans différents
ensembles aux orientatio ns stylis-
tiques variées, puis devient 1’éleve
d'Otmar Suitner pour la direction,
et de Roman Haubenstock-Ramati
pour la composition (1979-1983),
a 1a Wiener Hochschule filr Musik
und darstellende Kunst. I1 étudie la
musicologie et la philosophie, puis
fonde, en 1983, le groupe Klangfo-
rum Wien dont il est directeur
musical. Il est lauréat du concours
Jeune génération en Europe, orga-
nisé par la ville de Cologne, la
Biennale de Venise et le Festival
d’automne a Paris (1984), du
concours Forum junger Kompo-
nisten organisé par la radio de
Cologne (WDR) en 1989, et
obtient le Siemens Stipendium
(1992). En 1991, il est nommé pro-
fesseur de composition a 1a Musik-
hochschule de Graz tandis que
Claudio Abbado dirige au Wiener
Musikverein la création de face de
la chaleur (1991), pour flQte, clani-
nette, piano et 4 groupes orches-
traux. Avec Gaspra (1988), Riso-
nanze (1988), A un moment de
terre perdue (1990), Poemas
(1984), sur des textes de Pablo
Neruda, Ultimi Cori (1987-1988),
sur des textes d’Ungaretti, Die
Blinden (1989), sur des textes de
Maeterlinck, Platon, Hblderlin et
Rimbaud, commande du Wiener

Staatsoper créée au Wiener Odeon,

Beat Furrer développel’ autonomie
de concepts formels et de voixryth-
miques dans un univers de tension,

de silence et de sons ténus.

* % %

Fragments d’une encyclopédie
chinoise qui divise les animaux en
différents groupes :

A. animaux qui appartiennent a
I’Empereur ;

B. animaux naturalisés ;

C. animaux apprivoisés ;

D. cochons de lait ;

E. sirénes ;

F. animaux 1égendaires ;

G. chiens sans maitre ;

H. appartenant a ce groupe ;

I. ceux qui se comportent comme
fous ;

K. ceux qui sont dessinés avec un
trés fin pinceau de poils de cha-
meau ;

L. etcetera;

M. ceux qui ont cassé la cruche
d’eau;

N. ceux quide loin ressemblent aux
mouches.

Ce splendide extrait d’ency-
clopédie chinoise, qui force notre
logique quotidienne et nos habi-
tudes acquises, analogiquement a
la réalité virtuelle, Furrer 1'inter-
préte comme chiffre symbolique
du devoir-mettre en danger la pen-
sée (et avec elle, la pensée en

musique), en la faisant devenir

confins de 1’ inconnu.

Peter Oswald

e style et le langage musi-

L cal de Beat Furrer naissent
avec Poemas, un langage d’expres-
sions emphatiques, mais fragiles.
L’ceuvre, dans sa forme partielle-
ment mobile, qui s’abandonne telle
un entrelacs inquiet ou un léger frag-
ment mélodique circulaire, réfléchit
I’influence du concept de Hauben-
stock-Ramati d’une « forme dyna-
mique et fermée ».

Avec In der Stille des Hauses
wohnt ein Ton, ol « le titre n’est
pas un programme, mais certaine-
ment une clé de lecture pourle prin-
cipe formel », Beat Furrer définit
un nouveau rapport au silence,
zone de tension, « césure pour ainsi
dire dissimulée dans les coulisses
d’une configuration totale, que
raconte l'ceuvre en arcade et
hachures d’un vaste souffle ».

Le silence conceptuel dans
I’énergie des schémas rythmiques
et dans leurs altérations joue donc,
depuis Gaspra (1988), unrble fon-
damental : les impulsions ryth-
miques qui se différencient conti-
nuellement sont ainsi coupées et
encastrées les unes dans les autres.
Risonanze, avec ses microsco-
piques explosions de processus
spatialisés, le Deuxiéme quatuor @
cordes, avec son introduction sta-
tique, harmonique, homopho-
nique, Die Blinden (1989), avec ses
motifs rythmiques, éléments sous-

jacents d’une musique fantdma-

tique et fugitive, face de la chaleur,
avec ses polarisations, ses couleurs
et ses champs contrastants, perpé-



tuent ces points de rencontre de
I'avant et de I’ aprés, conjonction
nodale de l1a prémonition et du sou-
venir : un son fait silence, un si-
lence fait son.

Et les premiéres mesures de la
harpe dans ...cold and calm and
moving, les oppositions de textures
entre le duo harpe / fliite et 1I'’homo-
généité timbrique, rythmique ou
gestuelle du trio a cordes, s'inscri-
vent dans cette problématique. La
division en entités closes, en
monades de quelques mesures qui
définissent 1’ensemble des é1é-
ments constitutifs du discours
musical, leurs répétitions tex-
tuelles et la mosaique formelle, les
points d’orgue ou respirations qui
délimitent ces moments, le statique
des différents paramétres, la ténui-
té des sons émis (ppp), impliquent
une perspective sans cesse modu-
Iée et s’inscrivent dans un ques-
tionnement du fragment, une dia-
lectique de la partie et du tout : le
silence génére la structure et la
structure devient corollaire du
silence. « Le rapport entre le travail
micrologique et la dimension de
I’ceuvre globale, plastique ou intel-
lectuelle, dit bien que 1'on ne peut
saisir le contenu de vérité qu’en se
laissant absorber trés précisément
dans les détails d’un contenu maté-
riel », écrivait le philosophe Wal-
ter Benjamin.

Quant aux trois parties de A un
moment de terre perdue, elles arti-
culent quatre types de schémas

rythmiques : un accelerando, un

rallentando, et deux séquences
régulidres, perturbées par les
silences et les interpolations, les
impulsions et les résonances, par
les patterns concomittents qui
recouvrent la lisibilité perceptuelle
de structures préétablies en une
trame linéaire. Mais la tripartition
formelle est remise en question «
tout d’abord pour puiser dans la
blessure, I’incertitude, le para-
doxe, cette force qui confére 2 la
recherche de ce qui est caché der-
riere la sonorité la pertinence d’une
liaison & quelque chose d’extérieur
a la musique, exprimée cependant
par la musique » (Christian
Scheib).

L’ensemble se divise en
groupes — piano et cuivres ; cordes,
percussions et bois —, symbolique-
ment dominés par la flQte dans la
premiére partie, puis par une
contrebasse autonome dans la
troisieme, qui obéissent cyclique-
ment & différentes variations tem-
porelles du principe de base :
aprés les hoquets de 1’introduc-
tion, le piano et les cuivres, puis
les cordes, enfin les vents et les
percussions dessinent une tendan-
ce A I’épure. La transition entre les
deux premiéres parties, avec ses
percussions, meéne a la concen-
tration et a l1a densité de la deu-
xieme et de la troisieéme, ol
1'ceuvre dévoile ses structures
jusque dans le développement des
sonorités éphémeres et fragiles

qui concluent la partition.

Laurent Feneyrou

févrler
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Michael Jarrell

Assonance VI (1991)

Commande
Arts Council of Rotterdam
Ensemble Contrechamps
Ville de Geneve

Dédicace
A Peter Oswald

Création
20 mars 1991
au Festival Ars Musica,
a Bruxelles
Ensemble Contrechamps

direction : Giorgio Bernasconi

Effectif
flate / flGte en sol
hautbois / cor anglais
clarinette / clarinette basse
percussion
piano
violon
alto

violoncelle

Dureée

8 minutes

Editeur
Editions Henry Lemoine

Les vers des plus anciens
poemes frangais n’ont pas de
rimes, mais seulement des asso-
nances. On dit que deux vers
assonent entre eux quand leur
derniére voyelle accentuée est la
méme. Il n’est pas nécessaire que
les phonémes ou sons qui suivent

ou précedent immédiatement

cette voyelle se ressemblent ou
soient absolument différents
dans les deux vers. L’ortho-
graphe n’a rien a avoir en cette
question, mais il est indispen-
sable que ces voyelles se pronon-
cent pareillement, qu’elles aient
le m&me timbre.

Michael Jarrell
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Assonance VI, premiére mesure.

© Editions Henry Lemoine, Paris.




Michael Jarrell

Trei II (1982 - 1983)

Dédicace
Pour Klaus Huber
In memoriam Philippe Moret
et Alastair Day

Textes

FRANCOIS LE LIONNAIS, poéme

« Larien que toute la », extrait
durecueil L'Oulipo, coll. Idées,
Gallimard, Paris.

R.D. LAING, Knots, Tavistock
Publications, Londres.

KONRAD BAYER, Argumentation
von der Bewuptseinsschwelle,
Verlag der Autoren, Francfort.

Création
20 octobre 1982
a Gendve
Charlotte Hoffmann
et I'Ensemble Contrechamps

direction : Philippe Albéra

Effectif

soprano

fl0te
clarinette / clarinette basse
violon
violoncelle

piano

(tous les musiciens disposent éga-

lement de percussions)

Durée

15 minutes

Editeur
Editions Henry Lemoine

Trei II (trei signifie trois en
ancien frangais) a été commencé
en 1982. L’ceuvre prend appui sur
le phénomene psychique du détri-
plement de la personnalité, réalisé
musicalement par des oppositions
brusques entre différentes couches
de tempi. L’ceuvre manifeste aussi
la difficulté de 1’expression ver-
bale : les éléments du texte, écrits
en frangais, allemand et anglais,

demeurent pour la plupart incom-

lllll

préhensibles, ce sont des bribes de
mots ou de phrases. L’'ceuvre
enchaine plusieurs sections carac-
téristiques reliées par de nombreux
éléments communs (du point de
vue des intervalles comme des
tempi) ; au centre de la piece, la
voix dialogue avec la flQite, en une
partie extrémement virtuose. Les
instrumentistes ont par ailleurs des
percussions dont ils jouent tout au
long de I’ceuvre.

Michael Jarrell

claves

février
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Trei Il, page 9 (extrait).
© Editions Henry Lemoine, Paris.
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Beat Furrer

A un moment de terre perdue (1990)

Commande
Festival des HOrens
Erlangen (Allemagne)

Création

25 septembre 1990
a Erlangen
Klangforum Wien

direction : Beat Furrer

Effectif
piccolo / flQte / flQte basse
2 clarinettes / clarinettes basses
saxophone ténor
trompette
2 trombones
tuba
2 percussions
piano
violon
alto
violoncelles
contrebasse

Durée
17 minutes

Editeur
Universal Edition

Afin d’éviter la
reprise inconsciente
de gestes expression-
nistes, 2 propos des-
quels le compositeur
dit qu’ils ne I'ont
jamais intéressé, puis-
qu’il ne peut les res-
sentir que comme imi-
tation de quelque
chose d’extérieur a la
musique, Beat Furrer
s'engage avec A un
moment de terre per-
due dans une zone de
tension, composée de
concepts formels
autonomes, se situant
dans des interactions
causales et construc-
tives, par rapport a des
événements sonores
d’ordre infinitésimal,
de la structure 2 partir
de laquelle ils sont dis-
tillés. Ces événements
sont congus comme
des types de mouve-
ment, qui débutent par
des sonorités douces
ou des suites de
chaines d’impulsion
en crescendi pour se
résoudre en sonorités
hésitantes.

Christian Scheib

A unmoment de terre perdue, page 23.

© Universal Edition, Vienne.



Beat Furrer

...cold and calm and moving (1992)

Dédicace
A Eva

Commande
Konzerthaus de Vienne (Autriche)

Creéation
14 juin 1992
a Kiissnacht (Suisse)
Klangforum Wien
direction : Beat Furrer

Effectif
flQte
harpe

violon
alto

violoncelle

Durée

19 minutes

Editeur
Universal Edition

Quatre lignes d’introduction
d’un sonnet de Pétrarque —images
d’une immobilisation — que 1’on
parcourt par 1’oreille — s’éloignant
en spirale d’un centre imaginaire
— mouvement signifie ici déplace-
ment des perspectives, déforma-

tion continuelle des constellations

de départ — de m&me que les pers-
pectives et les lumieéres changent
pour un observateur se déplagant
constamment a I’intérieur d’une
église, les constellations ryth-
miques et harmoniques se dépla-
cent par rapport a I’auditeur...

Beat Furrer

...cold and calm and moving, page 2.

© Universal Edition, Vienne.
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Michael Jarrell

Essaims-cribles (1986 - 1988)

Commande
Fondation Pro Helvetia

Création
6 mai 1988

au Kasino de Bile (Suisse)

Emesto Molinari

et ’ensemble de I’'Internationale

Gesellschaft filr Neue Musik
direction : Jilrg Wyttenbach

Dédicace

Pour Emesto Molinari
et Jiirg Wyttenbach

Effectif
clarinette basse

flQte en sol / flQte en ut
clarinette
clarinette basse
cor
trombone
percussion
harpe
piano
alto
violoncelle
contrebasse

Durée
20 minutes

Editeur

Editions Henry Lemoine

Flute alto

Clarinette

Clannette-basse

Percussion

Harpe
(Mid Fat Solb Lat

Violoncelle

Contrebasse
(2 5 cordes)
(accordée sur i)

J’ai toujours été trés attiré par
la danse et souvent j’ai souhaité
écrire une musique de ballet.
J’entends par 12 une musique
congue pour la danse et, si possible,
écrite en collaboration avec un
chorégraphe. Cette collaboration
porterait avant tout sur les ques-
tions de forme et de structure. Le
ballet de chambre Essaims-cribles
constitue un premier pas dans cette
voie. Bien que réalisé sans choré-
graphie, il a été congu pour la
danse. Pour cela, je suis parti de la

représentation du mouvement, de

figures géométriques, de descrip-
tion d’images. Toutefois, ces
recettes restent personnelles et
pour une création dansée, le choré-
graphe conserverait bien sOr sa
liberté d’interprétation. Je pense
néanmoins que larelation avec une
musique écrite pour ballet ne pour-
ra pas étre la méme qu’avec une
musique imaginée par le choré-
graphe, qui lui plait et qui 1’ attire.
Je pense que I’échange serait alors

plus fort et plus profond.

Michael Jarrell
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Les interpretes

Luisa Castellani

Née & Milan, Luisa Castellani
étudie avec Gina Cigna et Dorothy
Dorow. Dipldmée de 1'académie
de musique de Turin, elle se per-
fectionne avec Giacinto Scelsi,
dont elle interpréte nombre de par-
titions. Soliste avec le London Sin-
fonietta, 1’Ensemble Modern,
1’Asko Ensemble, 1’'Ensemble
Contrechamps, I’Ensemble Inter-
Contemporain, les orchestres de la
BBC, de Radio France, de I’ Acca-
demia Nazionale di Santa Cecilia,
de la RAI (Milan, Turin, Rome et
Naples), elle est invitée en Colom-
bie, aux Etats-Unis, en Europe, au
Mexique, par le Barbican Theater,
1’Opéra Bastille, le Maggio Musi-
cale Fiorentino, la Biennale d’Hel-
sinki, le Holland Festival, le festi-
val de Spoleto, le festival Wien
Modern, le festival de musique
sacrée en Suisse, le Pittsburgh
International Music Festival, le
Festival Cervantino. Spécialiste
des ceuvres de Luciano Berio
(Folksongs, Passaggio, Sequenza
I1I, La Vera storia), qui lui confie
la création de Calmo ; de Franco
Donatoni (L’Ultima sera) ; de Sal-
vatore Sciarrino (Lohengrin,
qu’elle chante a I’ Auditorium du
Chételet sous la direction de David
Robertson) ; mais aussi du réper-
toire baroque et des Lieder de
Mozart, elle enregistre pour Fonit-
Cetra, Hungaroton, RCA, Ricordi,
Stradivarius. En tant que profes-

seur, elle participe a des master-

classes en Suisse (Biel), en Hon-
grie, & 1’occasion du festival
Bartdk, eten Argentine, au Théatre
Colon de Buenos Aires. Luisa Cas-
tellani regoit en 1991 le prix Gino
Tani pour ses interprétations
lyriques.

Ernesto Molinari

Né en 1956 a Lugano. Il étu-
die la clarinette & la Musikakade-
mie de Bile, et la clarinette basse
au Conservatoire d’ Amsterdam.
Concertiste, il se produitréguliére-
ment avec différents ensembles,
parmi lesquels 1I'ensemble Contre-
champs ou 1’ensemble Klangfo-
rum Wien, qui le conduisent a tra-
vers les principaux festivals
européens, et notamment au festi-
val d’automne a Paris, au Festival
de Salzbourg (Zeitflub ‘93), au fes-
tival Bruckner de Linz... Il partici-
pe aussi a diverses formations de
chambre, avec Heinz Holliger,
Thomas Demenga ou Jiirg Wytten-
bach. Interprete du face de la cha-
leur (1991) de Beat Furrer,
d’ceuvres de Michael Jarrell, dont
il crée Essaims-cribles — une parti-
tion qu’il enregistre a deux
reprises, sous la direction de Mark
Foster pour Salabert, et de Giorgio
Bemnasconi pour Grammont —, puis
Assonance II (1989), et Harold et
Maud (1991), d’ceuvres d’ Emma-
nuel Nunes, dont il crée Macchina
mundi (1992), sous la direction de

11

Farhad Mechkat, et de Giacinto
Scelsi, Ernesto Molinari témoigne
aussi d’un profond intérét pour le
jazz. Il enregistre pour la radio, la
télévision et pour différentes mai-
sons de disques : Esprit rude/Esprit
doux et le Triple duo d'Elliott Car-
ter, avec Philippe Racine, les
Quatre piéces pour clarinette et
piano et la transcription pour vio-
lon, clarinette et piano du Concer-
to de chambre d' Alban Berg. 1l
participe, en 1991, sous la direc-
tion de Claudio Abbado, au concert
a la mémoire d’ Andrei Tarkovski,
& 1'occasion du festival Wien
Modem.

Klangforum Wien

Fondé en 1985 par Beat Fur-
rer, l'ensemble Klangforum
Wien, dirigé par Friedrich Cerha,
Olivier Cuendet, Peter EGtv3s,
Johannes Kalitzke, Gerd Kiihr,
Ingo  Metzmacher, Arturo
Tamayo, Jirg Wyttenbach ou
Hans Zender, participe 4 de nom-
breux festivals internationaux de
musique contemporaine, a Paris,

Salzbourg, Venise, Vienne : au
cours de la saison 1993-1994,
I’ensemble se produira ainsi au fes-
tival de Salzbourg, aux Frankfurt-
Feste, aux Tage filr Neue Musik de
Bludenz, au Steirischer Herbst de
Graz, au festival Farben der Seele
de Graz, au festival Wien Modern,
a la Biennale filr zeitgendssische
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Musiktheater de Munich, et au
Mai Festival Saarbriicken, mais
aussi & Linz, a Bratislava, a
Bologne, a Lugano, a Berlin ou a
Bruxelles... Interpréte d’ceuvres
de Boulez, Essl, Feldman, Furrer,
Haubenstock-Ramati, Lachen-
mann, Nono, Scelsi, Varése ou
Winkler, il

musique, danse, beaux-arts et litté-

réunit souvent
rature. Par ses activités pédago-
giques et didactiques, par I’ authen-
ticité de ses concerts, née d’une
étroite collaboration avec les com-
positeurs et d’un refus des struc-
tures hiérarchiques, par sa
recherche des innovations, de
I’expérimental, définissant la créa-

tion comme sans cesse inachevée,

I’ensemble tend a une production
et une discussion intensive des dif-

férents courants contemporains.

EVA FURRER, flQte

HENRIK W AHLGREN, hautbois
DONNA WAGNER-MOLINARI,
clarinette

REINHOLD BRUNNER, clarinette
basse

PIERRE STEPHANE MEUGE,
saxophone ténor

CHRISTOPH W ALDER, cor
MICHAEL GROSS, trompette
ANDREAS EBERLE, trombone
GEORG GAPPMAYER, trombone
JOSEF STEINBOCK, tuba
GABRIELA MOSSYRSCH, harpe
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FLORIAN MULLER, piano
MARINO FORMENTI, piano
BJORN WILKER, percussion
LLUKAS SCHISKE, percussion
ANNETTE BIK, violon

GERTRUD WEINMEISTER, violon
DIMITRI POLISOIDIS, alto
BENEDIKT LEITNER, violoncelle
ANDREAS LLINDENBAUM,
violoncelle

ULI FUSSENEGGER, contrebasse
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Responsable de production :
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