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Le Cursus de Composition

et Informatique Musicale

L'TRCAM propose plusieurs types de Formations & 1'informatigue
musicale pour les conpositeurs:
- le Stage d'Informatiqus Musisale d'une durds d& guatce =emaines
pandant la pdriode d'drd, destinéd aux compositeurs déid encréa dans
1 caccliare)
- des stages spécializés dune durée d'un week-end autour daes
nouvealx matéclels et logiciels;
= la Cursua de Composlcion et Informatique Musicale, créd 1'annds
dernisre, d'une duréde d'un an, destind aux compositeurs qul
viennant de sorcly des congervatolres opu de leurs éguivalents
Interpnaticnaux [universités, hautes dcoles, aATo.).

Le cursus représents une formation exXtrémemant lncenslva,
crganisde en deux parties.
= 25 gemalnes de cours [d'octchre 3 maill inclusnt théecria et
pratiqua, autour des grandsa thipes sdivants: acoustigque, psychao-
acoustique, sciences de la cognitien, traicement fumérigue du
signal, fermallsation des atructures musicales, initiation &
lvinformacigque et 4 la programmation, analyse, craltement st
synthése des aons, alde & l'analyse et A la composition par
ogrdinateur, composition.

Zn dehora de cet epnseignement, les travaux pratigues sur des
"stations d'esqulsses” {systémes Informacigues personnela e
Staticns Muslicales IRCAM plus sophistigquéess) sank foctemenk
développés .

- B semaines {juin et Juillek] sont ensdite consacrées & la
réalisation d'un projet personnel. pouvant aboutblr 4 des esqulsaes
atsol A ufe Deuvre, qul sont prégantdes la gaison sulvante dans un
acelier-concert.

A l'issue de <& processus de formartion, des prolongements de
collaboration avec les différentes dquipes de 1'IRCEM (Pédagogie,
Création, Aecherche Musicale et Scientifique) pewvent Btre &tudide
suivant les cas.

Jean Baprtiste Barridre
Responrable du département Pédagogie



Fausto Romitelli

Natura morta con fiamme

Effectlf o
Durdsa :

Quagvce b cordes et sors de synthbne

11 mo

l# cravalil de synthése met le compositeur en face d-une
probldmarigque neuvelle: le son comme obiet lscld, pré-syntaziqus.
Pour dclairer 1'influence de cette notion sur mon approche
compoziclennells, je me servirai drune métaphore tivde de la
critigue littéraire: calle du HOM.

Ofn peut penser 4 une é&chelles imaginaire:

A une extrémitd, une langus sans Mots, exclusivement
relationnelle, falte d'é&léments minimaux, conventicnnals et
abstraits; gul se rédalise par procédés algébrigues et
combinatolees; une langus qui 8¢ définic compme BAystéme de
relations st dans laguelle chague terme “n'est pas dense par Jui-
méme, il est 4 peine le signe d'une chose, Il est bien plus la
vole d'une lisisan® (Barthes, “Le degrd zdro de 1 doriture”).

& l'autre extrémitd de 1'dchelle, une langue de Hobs ou
plutft de HWoma, dans laguelle les réseaux de relations sont
geylemant virtuels, copme dmanations des Homs eux-mémes.
dbject absolu, imattendu, objet cratyllien par excellence, le ¥om
*n'a plus qu'yvn proafsec vercical, il est comme un bBloc, un pilier
gui plonge dans un total de sens, de réflexes e de rémapencas:
il est un signe debeuwt ... £] inscitwe une Mabure intercompua gui
na sa révile gue par blocs ... un disconciny d'ebjets sslicairas
af berribles® [ibidem).

5i le son de synthése est une Image sonore fuslonnée,
singulidére st complexe, articulée en son intérieur, gqui se donme
complécement 4 1'intuleion et reste copague 4 1l analyse, alors la
langue de la synthése est une Jlangue de Moms,

L& Hom détaklic une narratlon.
" . coMague fAoR contlent plusisvrs scénes surgies d'abord d'une
manidre discontinua, erratigue., mals guld ne demandent gu'd =e
fédérer st 4 Former de la sorte un petit récif, car raconter, ce
n'esat famais gue lier entre elles, par procés métonymigue, W
nombre rédult d'unicds pleines® [Farches, ibidem).

Le Mom définlt un espace.

£i le timbre intégre lui-mé@me les notions traditionnelles
d'harmonie et de rythme, l'espace est la rise an parspective du
cimbre: 1'dericure #cablic unm syatéme de relatlons-oppositions
antre localisation et diffusion, surface et Eranaparence; o'eat
de 1la méne facon gue médium colordé et objst s'influencent
mutuellemant, 1*un changeant la percepcion de 1l autre.

142, Les diffdrentes “coulsurs® n'ont pas toutes le
méme lien avec le voir spatial.

I44. ca lian eat pana doute celul gqu'il ¥ & entre la
apatialicd, 1'ombre =t la lumidre.

I45., On ne peut pas dire pnon plus gue le blapc soit
essantiallement la propridcd d-une surface [(visuells).
Car on pourrait imaginer que Jle blanc se produlsit
aimplement comme reflet ou comme la couleur diune
L lamme,

[*Remarques sur les couleurs®, Ludwig Wittgensteim).



Fausco Romitcaelli

e & Gorizia an 1563

Aprés avoir obtenu son dipldme de composition au
Congervatelires "G. Verdl® de Milam, 1] poursult ses drudes avec
Franco Donatoni & 1"Accademia Chigiana 4 Sienne =t 4 la Scucla
Cilvica 4 Milam.

Il a remportd plusieurs prix 4 des concours intermaticnaux et
participd A des Ffestivals (1081-1282] *Young Geseraticn in
Europa* Ealn, “Musikproteokell im Steirischen Herbat® Graz,
"Ison-Woerld Muxic Days* Frankfurt, *Enseambiia gr-
Menchangladbach, "Cauvdeamus Coppetition® Amsterdam [(I1987-59-92).
“V. Buechf Competitfcn® Rome, “Ensenble Modern Kompenfsten Sorum®
Frankfurt, “Fremic EBosoni Conservaterio Verdi® Silamc, "A.
Casella Prige® Accademis Chigiana, Siena.

Fe8 pléces ont #té jJoudes en Ttalle et A& 1'déranger
(Frankfurt, Kaln, Essen, Viersen, Wiem, Spiteal, Graz, Bregenz.
Wels, Paris, Amsterdam, Utrecht ate..,) af racranasisss par les
principales radios suropdennss [(BAF, NOS, WDR, Radio Franee,
Radjo Suigse, OFF].

Il achéve actuellemsnt des pléces commanddes par |'Ecat
Autrichien et par l'Association ORCOFI pour 1tOpéra, I1a Misigue
ar lag Arca,

Fa musigue a d0d publide par AICORDI, Milan et Edipan, Reme.

Fausto Romitelll prdpares actvellement pn DEA dans le cadre de
la formatien dectorale Musigue et Musicologle du XXdme =zidcle,
sous la respongabilicd d"Hugues Dufour, avec la collaboracion de
1 'EHESS, 1'ENS, l= CNRS et ]'IRCAM.

Quatucr Simon Jérdme Simcn (vioclonl
JErdme Akoka [vielon)
Frédddric Laind (Alvo)
Maud Simon (Wieleoncells)

Le quatver Simen est né de la rencontre de¢ guatrs premiers
prix du Conservatoire de Pariz. Ffen gue menant chacun une
carridre de concertiste, ils décidéremt, animés &'une méne
pazsicon de la musigque de chambre, d'unir leurs talents et lour
travatl & ['dlaboration de ce gui. pour tout musicien, représents
un id#al : le quatuor d4 cordes, Ila dennent leur premier concert
en geptembre 1983, 4 !'cccasion du Festival do Saint Jeasn de [usz,
avaec e Quatyor Rawvel.

Prix du Porum SBégicnal d'Ile de France.

ddma prix dy concours international de guatwsr & cordes de Colmar
fplus tard mention spéciale au conecura J4'Evian).

Regus premieras, nomnés & Ifunanimitd au comcours de cypcla da
perfectionnement du Conservacolire de Paris, dans s clazae de
Jean Mouillére of ils rencontrent des artisces céldbres tels les
mexbres des gquatvors Amadeus, Alban Berg, Cleveland, Fine Art.
Prix du Miniscére de la Culture.

Bourze du Congarvatolire de Paris, destinde sy meilleur gquatuor du
syele de perfecticonnement.

Le quatucr Simon a donnd des concerts pour Radie Franss [dont
la création, en octobre 1788, du *déme guatucrc® d'Eliott Carter)
pour les festivals d'Ile de France, de |'Crangeris ds Scesux,
d"Alx en Musigue, de 1'I5ME aux Etats Unis, au Canada [Montrdal,
Québec) en Anpleterre, dans les grandes sailes parisiennes
[Faveay, Forum des Halles, Opdra Comigque, Athénde...), pour les
Jaunssses Musicales de France et a eu le privildge de jouer avecs
le grand wiocloncelliste Maurice Gandron, l& quinteite de Schubsrt
4 lrabbaye de Ropaunont. Ledr répertcire comporte des ceuvres de
Haydn, Mozart, @Sesthoven, Brahss, Mendelsschn, &Schumann,
Schubert, Faurd, Chauvsson, DO'Glonne, Del wvincourt, Franck,
bebussy, Ravel, Dutilleux, Aban Berg, Webern. Bartok.
Chestakovitch, Crawford, Carter, Skaltotas, Stravinsky.

Rénlisaction ctechoiguas da 1la piléce.

Lasa sons de la bande digitale cnt &td entclérement réalisés
par le programme de synthése Cacund gous le contrfle 44un
programme an Lisp écrle par le compositeur et de 1'environnement
d'aide 4 la composition *Patcheork®,



Ricardo Nillni
Mnese

Effm=tif - Enssrcbila inestrunental du Sonpervatolre Hablonal Supdrieur da Pazls, sous la direstlen
d'alein Louvier. FlOte, hautbols. clarinecte, basesn, =Ser, Crompatis, Lronbors bapes,
qulptects A sordes ot scne de symthiées,

Crupds 20 oo

Dana ececte pldece, l'ordinatedr a permis aussi bisn la
génédration des matdriaux gue la conception de& principes de
Eormalisation qui seralt autrement inconcevable. L'aspect
aagenciel gul & guldé 1'élaboration du matériau &lectro-
acoustigue, a &td la recherche Jd'upse *derlicurs virkuelle®
adaptée & une matidre sonore complexe qui refuse d'esblée 1'idée
de "note® et par consédguent le transfert d'une loglgue
diorganisation basde sur celle-cil. Peur dviter le pigge da la
banalisation du macériau, J'al imaginé d'autres paradigmes
d'organisation gui pourralent gendrer ume gynCaxe propre; touk
en parmettant différents tvpes d'écouta.

Avec l'analyse de matériaux bruts, issus de sources
inatrumentales, j'al pu extralre des informations pertimentas
pour obtenic ensuite, par traicements divera, des masses sonores
gqui pouvaisnt dvoluer d°un égar de Fusion & un état de fisaiom,
ol les composants sortant de leura "cages® et Fank Eclater le
systéma/ocbjet, parmettant non sedlement une écoute analytigue de
celx-ci, mals aussl d'dtablir une stratégle composlticnnelle.
Celle=cl wigant & lez coupler A d'autres formes sonoras lssuas
da l*unlwers lnscrumental. Ces dernidéres sont wvéhiculdes par
l'écriture qul, bien gue flsslonmaire par nature, peut évoluer
vera des 4Cats pixtes et néme vers une fusion guasi totale,

D'un polnt du wvue seructurel, 1l dcriture instrumentale
trouve son dlan harmonique daneg cimg sena mybridez (Acdéles des
réscnances réalisds aves les technigues de synthése développéas
4 1*IRCAM pour modéliser les sena de btype impulsion/réscnance et
lag nélanger afin d'obtenir des hybrides). Ils sont *doude® par
L'ordinateur dana la deuxitme geccion ds la pikce. Ces sons se
gituent & la £in d'une structure récursive, entralnant
auparavant l #cricure lnstrunentalas gqui déplois la structure
interne d"un son hybride "attracteur®”. Aineil, la fléche du bemps
Joue un rile capital, contribuvant 4 dévoiler les résonances ascous
un principe hidrarchliqus, allant dea plus infimes au plus
prégnantes.

Liécriture se weut aussi auto-réfdrentielle : elle sngendre
das champs 4°événements aux Cextures &t depnaivés variables, gui
2g greffent au substrat harmonigque décrit. Lora de chague
lcération, certaine é&vénensnts/mobifs se confirment et semblant
*apprendre® des instances précédentes, au point de pouveir
évaluer plus card en dehors du cireut récursif, et inceragir auw
contact des masses sonores complexea,

Clast précisément cette procddure qul a inspiré le titre de
l'ogeuvre. Mnése falt allusion & une mémoire wirtuelle guil serait
ancrde dans les processus morpho-dynamiques générés par
l'écriture, dont Ie but ast une dramaturgle eenore gqul aurair
pour g2imulasre 1'intuleion d'une autopoésie et pour modile, la
Fle.



Ricapde Nillnoi

Nd la 14 juin 15960 4 Suencs Afres, Argentine.

Etudes de composition d4 la faculcd des Arts at Sciences
Musicales 4 Buenos Alres od 11 cbhtient en 1585 la llcence en
composition et le dipldme de professeur supérisur an
soppogition., Parallédlement, £1 suit des #tudes de composition
2t technigues contesporaines aves Francisco Kropfl et travaille
ay centre de musigque #lectro-acoustigue de Buenos Alras,

En 15g&, 1] obtjent une bourse de 1'Académie Rubin pour
réaliser deg drtudes =sn composition et technigues $lectro-
acougtigues & I'université de Tel-Aviv sous la direceion de
Iezjak Sadei.

Depuia 1587, Il réalde 4 Paris ot suit des dctudes en
sompesition aw Conservatoire Mational Supdrieur de Musique de
Paris avec Guy Relbel er Paul MEfano,

Bouraier de I'Accadenmia Chigiana et du Conssrvatolre Mational
Supdrieur de Muaigue de Paris (cMEMP), Ricardi Willni sult le=
oours de Franco Bonatond 4 Sienne (1583,

En 1350, il participe wu festival de Darmscade et szuic e
stape d'informatigue nuaicale pour compositeurs & 1°IBCANM.

En 1391 obtieat un prix de compoaition &y CNSMP ot le prix
de composition 4 Ia tribune patichaie de compositeurs argenting
pour la pidce "Zoom paF camera®,

Alafin Louvier

Né& 4 Paris Ie 11 septembre 1345, Alain Louvier, bachelier
mathématigues em 1961, parcourt aup Conservatoire Nacisnsl
Supdrisur de Musigue voe longue route qu'il termine =n 1373,
loraqu'il est pnomed Directeur de ['Eccle Nationala de Musique de
Boulogne-81llaneeurt. Durant ces [ongues anndes o 'dtudes, il
gbtient neuf Premiers Prix, notamment ceux Jde Composition (Tony
fubin!, Analyse Musicale (olivier Messlasn), Accompagnemsnt al
plano (Henriette Pulg-Roget), Klstoire de la Musique (Norbere
Dufourcg). Direction d'édrchestre (Manuel FResenthall et Clavecin
{Rebarr Vevron-Lacroix) .,

En 1268, il sst le dernier 4 se velr déecernsr le “Premier
Grand Prix de Rome® at ) st pensionnaire de 1969 4 1972 3 la
Villa Mddicia. Encre autres distinctjons, [l regoic ia bourse de
la fondation de la Vecactlon (IP65), le prix Arthur Honegger
(1875) et le prix Paul Silson {18851).

bDepuis 1873, aes fonccions d'enseignant )'ont amend 4
promouvalr des comamandes de piéces faclles 4 de nombreux
compoaiteurs de toutes tendances, danz le but de remouveler le
réparcolire “facile® dtudié dans les deooles de pusigue. Alain
Louvier s'est Intdressad 4 la technigqua des claviers. comme an
tdmoignent #es “dtudes pour agresseurs® &t aussi & la traduction
soncre des svites numdrigues, courbes algébrigues ou Figures
geomderigques dans uwn grand nombre Jd'eeuvres. Il &4 £galement
dfudie dans dautres oeuveea les micro-intervalles notamment sur
lea inscruments & clavier.

De 1286 4 15881, (1 & é#0d Directeur du Conservatodrs Mskfamal
fupérieur de Musique de Paria.

Depuis 1931, il ast Professsur do'Anslyse Musicala au
Congervatelre NMaticnal Supfrieur de Musigue de Paris.

Depuis 20 ans, {1 agayre la direccion de nombreuses
crdatlons notanment avec 1'Ensemble [tindralre.

Eosamble du conservatoirs

Pacla Honora (f£lf0cel, A1l Pengill ([Hautbeis), Laurent Boulanger
{clarinetrte), Laurent Le Chenadec (basson), Thierry Baudry
{corl, Laurant Tanneau (crompette), Alain Rigollet (crombone
bassel, Thierry Huchin |wiolen 1. Sophie Vernant (vielom 29,
Harie Saint Loubert Bie {ales], Raphagl chrdcien i{cella), Axel
Rouchaux (cofnbrebasse)

Technique IRCAM

Régie Arnauld Boulard
Christophe Gualde
Bon Frank Rossi

Régis Mitonmeau
Sapuel Pevtavin






