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Giovanni Verrando .en s

Sottile (1997)

Effectif
flGte/piccolo
hautbois
clarinette en si bémol
basson
cor en fa
trompette en ut
trombone ténor-basse
2 percussions
plano
clavier numérique
2 violons
alto
violoncelle

contrebasse

Durée

14 minutes

Editeur

Suvini Zerboni

Cette piece est une commande de I'Ircam, réalisée en 1997 dans ses stu-
dios avec Frédéric Voisin, assistant musical. Le troisieme mouvement de
la piece est un hommage a Joseph Brodsky ; le titre du mouvement

Quasi une élégie est extrait d’un de ses poémes. Il s’agit d’une création

mondiale.

|. Teso, mai calmo - Tendu, jamais calme
Il. SilenziosolFurioso - Silencieux/Furieux

lll. Quasi un’elegia - Quasi une élégie

Sottile est I'aboutissement d’un long processus technique et composi-
tionnel. Il a connu une lente gestation a partir d'esquisses musicales et
d'études sur la piece accumulées en presque deux ans de travail.
Sottile poursuit le travail sur I'électronique commencé il y a trois ans
avec ma premiere ceuvre produite a l'lrcam : les sons électroniques
résultent du traitement de séquences de la partition et se mélent le
plus discretement possible aux instruments acoustiques.

Sottile est I'expression du parcours poétique contemporain qui affirme
la nécessité d’un langage personnalisé et, en méme temps, manifeste
le désir d'offrir aux auditeurs des clefs de lecture nouvelles, permettant
de comprendre ce méme langage.

Les champs harmoniques, les retours des sections a |'intérieur de la
forme, les signaux sonores répétés et développés dans la piéce, agis-
sent comme autant de points de repere pour |l'écoute et d'outils qui
aldent a comprendre le parcours musical.

Pour ces raisons, Sottile représente dans ma production un repéere pour
un possible parcours stylistique.

Enfin, je tiens a remercier Frédéric Voisin pour sa collaboration tou-

jours trés précieuse et intelligente.

Giovanni Verrando



Philippe Haim ...

Passage des traces mortes (1994)

Effectif
hautbois

flGte
flate/flGte en sol
2 clarinettes en si bémol
basson
2 cors en fa
2 trompettes en ut
trombone ténor-basse
tuba
3 percussions
2 synthétiseurs SY77
2 violons
2 altos
2 violoncelles

contrebasse

bande magnétique

Dureée

15 minutes

Editeur
Salabert

Cette piéce a été commandée par I'Ensemble Intercontemporain et la

Fondation Crédit Lyonnais. Il s’agit d’une création mondiale.

L'ceuvre, dont le titre est emprunté au poéte américain William Bur-
roughs, comporte trois mouvements : le premier et le troisieme se pre-
sentent sous forme de concerto pour hautbois et ensemble. Dans la
partie centrale, les instruments se taisent et laissent place a une bande
magnétique, diffusée dans le noir.

Bien que s'inspirant de la forme concertante, les parties orchestrales
n‘attribuent pas de réle prédominant, brillant et virtuose, au hautbois
solo. La présence de ce dernier se veut discréete, comme une ombre pla-
nant au-dessus des autres instruments : mais cette discrétion-méme
exige une interprétation mesurée et efficace de l'instrumentiste.

A posteriori, cette ceuvre apparait comme la derniére ceuvre de
concert du compositeur, qui a décidé de se consacrer entierement au
cinéma. Attaché a ‘la fonction d’artiste comme « raconteur
d'histoires », Philippe Haim s’est d’abord tourné vers la composition
de musiques de films, avant de se lancer dans la réalisation elle-méme.
Ses techniques filmiques doivent cependant beaucoup a sa pratique de

la composition d'ceuvres de concert.

Eric De Visscher
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Philippe Haim : Passage des traces mortes (extrait). © Editions Salabert. Reproduit avec I'aimable autorisation de I'éditeur.



Toshio Hosokawa .cenisss

Voyage I/ (1996)

Effectif
basson

flGte/flGte piccolo/flate en sol

clarinette en si bémol

clarinette en si bémol/clarinette

basse
2 percussions
piano
harpe
3 violons
2 altos
2 violoncelles
contrebasse

Dureée

13 minutes

Editeur
Schott

Cette ceuvre est une commande de I’Ensemble Intercontemporain. Elle
est dédiée au basson Pascal Gallois. Il s’agit d‘une création mondiale.

Dans ma série d'ceuvres intitulées Voyage, le mot « voyage » se réféere
a un cheminement dans la méditation et le monde intérieur, dépen-
dant de l’écoute du son. Dans |la conception orientale du langage, les
mots proviennent d'une sorte de magma intérieur qui précede la for-
mation du sens, un processus nommeé dans la pensée bouddhiste alaya
vijnana, un flux de conscience qui accompagne toute existence
humaine, comme une mer de chaos préalable au discernement du sens.
Selon moi, la musique est aussi née d'un tel magma : la composition
constitue donc un voyage a travers ce chaos.

Un grand pan de son, porteur d’une trés profonde tranquillité, est émis
en continu a travers une ligne sonore emplissant les intervalles. On
reste a |'écoute de ce son, lentement, jusqu‘a son extréme profondeur.
Le son sans limite du basson symbolise |I'étre humain. L'ensemble repré-
sente la nature et |'univers qui fagonnent |I'étre humain. Tantét s'unis-
sant, tantot se séparant, ils voyagent lentement a travers la mer de

sons qui atteint I’étre humain de plus en plus profondément.

Toshio Hosokawa

(traduit de I’'anglais par Sophie Manceau)

Toshio Hosokawa : Voyage Il (extrait). © Schott Musik International. Reproduit avec I'aimable autorisation de |'éditeur.
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TOH-That Tlét né en 1933

Chu Ky VII (1986)

Effectif
harpe

flate/flGte piccolo/flGte basse
hautbois
clarinette en si bémol
clarinette basse
basson
cor en fa
2 trompettes en ut
trombone ténor-basse
trombone basse
2 percussions
piano
2 violons
alto
violoncelle

contrebasse 5 cordes

Durée

20 minutes

Editeur
Jobert

Cette piéce, commande de I'’Ensemble Intercontemporain, a été créee
le 13 février 1987 au Centre Georges-Pompidou par la harpiste Marie-

Claire Jamet et 'Ensemble Intercontemporain.

Chu Ky Vi (...) composé en 1986 par Ton-That Tiét (...) est en fait la
conclusion du cycle des Chu Ky, entrepris exactement dix ans aupara-
vant. Le terme de Chu Ky signifie d'ailleurs « cycle », et a l'intérieur de
ce cycle principal, on en trouve d’autres : le premier compte Chu Ky |
(trio & cordes), Chu Ky Il (quintette de cuivres) de 1976 et Chu Ky Il
(harpe) de 1977 ; le second constitué du seul Chu Ky IV pour quatre
percussionnistes de 1977 ; le troisieme rassemble les Chu Ky V (flGte et
bande magnétique, 1983), VI (ensemble vocal) ; enfin VIl qui résume en
quelque sorte I'ensemble des autres pieces du cycle, par son effectif
méme, articulé ici autour de la harpe, seul instrument traité jusqu’ici
en soliste (on notera d’ailleurs que les cinq premieres pieces comptent
de un a cinq instruments), et a la seule exclusion des voix. On sait |'im-
portance aux yeux de Ton-That Tiét, de la notion de cycle. « Dans |'uni-
vers (...) tout évolue selon une forme cyclique, tout doit suivre une loi
invisible, loi qui anime la matiere, et dont nous-mémes, étres humains,
faisons partie. Je crois en cette loi, et j'essaie de |'exprimer a travers les
sept Chu Ky », dit-il au sujet de ce cycle. Il en entreprendra un autre,
en 1981, sur les cinq Eléments (métal, bois, eau, feu et terre).

Une courte cadence de la harpe qui, comme souvent chez le composi-
teur, organise une harmonie atonale autour d’une note obstinée (ici le
do diése) commence |'ceuvre. Puis, a partir d’'une quinte do-sol présen-
tée par les cordes, et bientét déformée par les variations microtonales
des cuivres (quarts de tons que l'on retrouve également dans |'accord
des notes graves de la harpe), I'ensemble va entrer progressivement,
brodant, dans une nuance générale piano autour de ces notes en frot-
tements chromatiques, parmi lesquels s'élevent des battements de
tierces aux rythmes complexes, motif souvent utilisé par Ton-That Tiét.
Une deuxieme section va voir les cordes, la harpe et le piano élaborer
de courtes structures répétitives, d'autant plus indépendantes qu‘elles
se réalisent dans différents tempi superposés, et sur lesquelles les deux
percussionnistes vont comme improviser sur leurs différents instru-
ments. Pendant ce temps, le continuo change subitement de couleur,
en utilisant des sons harmoniques aux cordes, puis, une deuxiéme fois,
de pizzicati. La piéce va se développer longuement opposant les diffé-
rents groupes instrumentaux, ceux-ci s'affrontant, en fouillis de motifs



ou, au contraire en plages harmoniques ou en accords agressifs. Un
brusque arrét va permettre a la harpe de reprendre clairement son réle
principal, se lancant d'abord dans un solo sur de nouvelles structures
répétitives du piano et de la percussion, puis s‘'opposant au fouillis des
cordes, et enfin « tressant » sur un accompagnement harmonique des
vents, un long mouvement régulier de doubles croches, avant de
s'échapper, seule, vers l'aigu, pour s’achever sur un battement chro-
matique (fa diese - mi diese), que vont reprendre les deux violons. Et
c’'est sur ce frottement, tenu pianissimo, que vont dialoguer la flate et
la harpe, concluant la piece dans une atmospheére sereine.

J.M. Longchampt



Gyorgy Ligeti e

Concerto pour violon (1990-1992)

Effectif

violon

flate/flGte en sol/flGte a bec soprano

flGte/flGte piccolo/flGte a bec alto
hautbois/ocarina soprano en ut
clarinette en si bémol/
clarinette en mi bémol/
ocarina soprano en fa
clarinette en si bémol/
clarinette basse/ocarina alto en sol/
basson/ocarina soprano en ut
2 cors en fa
trompette en ut
trompette ténor
2 percussions
violon scordatura
4 violons
alto scordatura
2 altos
2 violoncelles

contrebasse

Durée
25 minutes

Editeur
Schott

Cette piéce est une commande du violoniste Saschko Gawriloff, dédi-
cataire de I'ceuvre, et du Westdeutscher Rundfunk (WDR) de Cologne.
Elle a été créée le 8 octobre 1992 a Cologne.

1. Praeludium : vivacissimo luminoso

2. Aria, Hoquetus, Choral : andante con moto
3. Intermezzo : presto fluido

4. Passacaglia : lento intenso

5. Appassionato : agitato molto

Cadence : Maryvonne Le Dizes

« J'ai toujours eu une image mentale et une impression sensuelle et
tactile de l'instrument pour lequel j'écris... Quand je me préparais a
écrire ce concerto pour violon, j'ai énormément lu sur la technique vio-
lonistique et, comme je le fais toujours, j‘ai étudié de facon approfon-
die la littérature pour l'instrument. Mes modeles étaient Paganini, les
sonates de Bach pour soliste, les sonates d'Ysaye pour soliste, Wie-
niawski et Szymanowski. »

Gyoérgy Ligeti

Initialement composé de deux mouvements, puis créé dans sa version
compléte en cing mouvements a Cologne, le Concerto pour violon a
depuis subi quelques modifications substantielles dans le quatriéeme
mouvement et de détail dans les autres mouvements. A l'origine du
Concerto : le Trio pour violon, cor et piano, et ses substituts de systéeme
tempeére : « Le piano est tempéré, le violon joue des quintes pures et,
dans les trois premiers mouvements, j‘ai écrit pour cor naturel. En
entendant ces trois différents niveaux de tempérament cela m’a donné
des idées musicales trés spécifiques pour le Concerto pour violon. » La
virtuosité du soliste, qui culmine dans la cadence libre du cinquiéme
mouvement, ou le matériau mélodique employé est laissé a l'initiative
de l'interpréte, s'inscrit dans une virtuosité de |'écriture dont I'effica-
cité emprunterait a Haydn ses catégories perceptives : ainsi les quintes
a vide du premier mouvement et du cinqui€me mouvement engen-
drent, emblématiques, la constitution d‘une dense polyphonie de

cordes allégoriques : entre ordre et désordre.

L'archétype mécaniste et les c/locks (montres) and clouds (nuages) du



Poéme symphonique pour 100 métronomes, la rythmique illusoire et le
moto perpetuo du Continuum pour clavecin, préfigurent |'hétéroge-
néité des éléments mis en ceuvre, entre échelles pentatoniques, diato-
niques, modales, chromatiques et gammes par tons.

Ou deviennent manifestes les influences de Jorge Luis Borges, Lewis
Carroll, Maurits Escher, Douglas R. Hofstadter, Franz Katka, Saul Stein-
berg, Boris Vian, Sandor Wedres, Hansjochem Autrum, Manfred Eigen,
Ernst Gombrich, Jacques Monod, des « fractales » de Benoit Mandel-
brot et des représentations graphiques de limites complexes réalisées
par Heinz-Otto Peirgen et Peter H. Richter. L'amplitude du tissu réfé-
rentiel littéraire, philosophique et scientifique n‘autorise aucune pro-
duction banalement conséquentielle, mais définit, loin de tout post-
modernisme, un contexte, une pensée « générative » de la forme musi-
cale qui féconde idée et matériau, entendement et invention,
construction et « imagination poétique-émotionnelle », et qui réalise
« un organisme musical nouveau, se nourrissant aux sources mémes de
ses préléevements et intégrant dans son métabolisme |'énergie de ses
ingestions » (Denys Bouliane).

Ainsi, la technique du hoquet empruntée a Guillaume de Machaut, les
réminiscences de la troisieme des 6 Bagatelles pour quintette a vent
qui devient ici cantus firmus, et le dépouillement des chorals influen-
cés par les Symphonies pour instruments a vent d'lgor Stravinsky dans
le deuxieme mouvement, I'effet de flate a la fin du cinquieme mouve-
ment, dérivé de la Quatrieme Symphonie de Dimitri Chostakovitch...
Mais aussi la musique de |I'Afrique subsaharienne, les Etudes de Nan-
carrow, la notation proportionnelle et I'isorythmie de I’Ars Nova, |'aria
du deuxiéme mouvement et la passacaille du quatriéme inscrits dans
une esthétique renaissante, |'extension du principe de [|'hémiole
baroque (division du six en deux fois trois ou trois fois deux), les Phan-
tasiestlicke de Schumann, les ostinati rythmiques et les accentuations
irréguliéres de Bartok qui deviennent ici les symboles d’'une asymétrie
fondatrice — 3+2+2+2 croches dans le premier mouvement (lettre F) ou
dans le troisieme mouvement —, |'Intermezzo avec ses gammes chro-
matiques sans fin, sa neutralisation des plans sonores...

« Abolir le temps, le suspendre, le confiner au moment présent, tel est
mon dessein supréme de compositeur », écrit Ligeti.

Laurent Feneyrou



Les compositeurs

Philippe Haim

Né en 1967 a Paris, Philippe Haim commence ses
études musicales a quatorze ans et travaille le
piano et I'harmonie avec Madame Giraudeau-Bas-
set au Conservatoire de Paris. Il étudie le solfége,
I’'harmonie, le contrepoint, |'orchestration et la
composition au Conservatoire national de région
de Rueil-Malmaison, et regoit les Premiers prix de
composition et d’'orchestration. Au Conservatoire
de Paris, il suit les cours de Alain Bancquart en
composition, de Gérard Grisey en orchestration, de
Michel Phillipot en analyse, de Marcel Bitsh en
écriture et de Tristan Murail en informatique musi-
cale, et recoit le Premier prix de composition. Il
participe a la conception du progiciel de composi-
tion assistée par ordinateur Génération, pour
laquelle il bénéficie d’'une subvention de la Direc-
tion du mécénat de la Caisse des Dépdts et Consi-
gnations. A l'lrcam, il suit le stage d'informatique
musicale, puis intervient en qualité de consultant
en recherche musicale.

Philippe Haim compose des oceuvres pour
orchestre, de la musique de chambre, des
musiques de scéne et de films. Il regoit des com-
mandes de la ville de Breme pour I'Ensemble FA,
de I’'Ensemble Intercontemporain et de la Fonda-
tion du Crédit Lyonnais, de Radio France dans le
cadre du premier festival des jeunes compositeurs
européens, ainsi qu’'une commande d’Etat et une
bourse de la Fondation de France. Ses pieces sont
jouées par I'Ensemble Itinéraire, I'Ensemble 2e2m,
les solistes de I’'Ensemble Intercontemporain, |'En-
semble FORUM.

Ses liens avec le cinéma se sont amplifiés ces der-
niéres années. Passé de la composition musicale a
la réalisation cinématographique, il vient de ter-
miner son premier long métrage, Barracuda, avec
Jean Rochefort et Guillaume Canet, qui sortira en

automne 1997.

Toshio Hosokawa

Né a Hiroshima en 1955, il étudie le piano et la
composition a Tokyo. En 1976, il se rend a Berlin
ouest pour étudier la composition avec Isang Yun
a la Hochschule der Kunst. Puis, a partir de 1983, il
étudie la composition avec Klaus Huber a la Staat-
lichen Hochschule fiir Musik de Freiburg.

En 1980, Hosokawa gagne le Premier Prix au
Concours de composition Valentino Bucchi a
Rome. Depuis lors, il a obtenu un grand nombre
de distinctions et de prix, dont notamment le Pre-
mier prix du concours de composition organise a
I’'occasion du 100° anniversaire de I'Orchestre Phil-
harmonique de Berlin en 1982 et le Prix Otaka
pour Ferne-Landschaft | en 1989.

En tant que compositeur en résidence et conféren-
cier, Hosokawa participe a I’Automne de Varsovie,
aux cours d‘été de Darmstadt, au Festival d'Au-
tomne a Paris, au Festival de Salzburg, a la Bien-
nale de Venise, au Festival Wien Modern.

Depuis 1989, il est le directeur artistique du Festi-
val international de musique contemporaine
d’'Akiyoshidai.

Parmi ses principales compositions, on compte des
ceuvres pour orchestre (Preludio, 1982 ; Ferne-
Landschaft [, Il, Ill, 1987,1996,1996 ; Per-Sonare,
1988 ; Hiroshima Requiem, 1989-92, Landscape IlI,
IV, 1993, 1994 ; Super Flumina Babylonis, 1995 ;
Utsurohi-Nagi, 1996), de la musique de chambre
(Sen I-VI, 1984-1993 ; Vertical Time Study I-1ll, 1992-
1994 ; Interim, 1994), des ceuvres vocales (Ave
Maria, 1991 ; Ave Maris Stella, 1991 ; Tenebrae,
1993), de la musique pour instruments japonais
traditionnels (New Seeds of Contemplation, 1986-
1995 ; Fragmente I, 1988) et des musiques de films
(Shi-no-Toge (Sting of Death) et Nemuru Otoko
(Sleeping Man), mis en scéne par Kohei Oguri).



Gyorgy Ligeti

Né en 1923 en Transylvanie (Roumanie), il étudie la

composition de 1941 a 1943 avec Ferenc Farkas au
Conservatoire de Cluj et de 1945 a 1949 avec San-
dor Veress et Ferenc Farkas a I'’Académie Franz Liszt
a Budapest. A partir de 1950, il y enseigne |I'harmo-
nie et le contrepoint, jusqu’a ce qu‘il fuit la Hongrie
en 1956 pour Cologne, ou il travaille pendant trois
ans au Studio de musique électronique de la Radio
ouest-allemande (WDR). Il s‘installe ensuite a
Vienne et devient citoyen autrichien en 1967.
Pendant les années 60, Ligeti est conférencier,
chaque année, aux cours d'été de Darmstadt et invité
comme professeur au Conservatoire a Stockholm. Il
bénéficie en 1969-1970 de la bourse des artistes de
Berlin décerné par le Deutscher Akademischer Aus-
tauschdienst (DAAD), Service allemand d'échange
académique. En 1972, il est accueilli en qualité de
compositeur en résidence a I’Université de Stanford.
De retour en Allemagne, il enseigne jusqu’en 1989 la
composition au Conservatoire de Hambourg. Il vit
actuellement a Hambourg et a Vienne.

Avec ses ceuvres pour orchestre, Apparitions (1958-
1959) et Atmosphéres (1961), il développe un nou-
veau style musical marqué par une polyphonie tres
dense (micropolyphonie) et un développement for-
mel statique. Dans les années 60, ses ceuvres impor-
tantes sont Requiem (1963-1965), Lux aeterna
(1966), Continuum (1968), le Deuxiéme Quatuor a
cordes (1968) et le Kammerkonzert (1969-70).
Durant les années 70, son écriture polyphonique
devient plus limpide et plus mélodique comme on
peut le constater dans Melodien (1971) et dans
I'opéra Le grand Macabre (1974-1977). Finalement,
il développe une complexe technique composition-
nelle polyrythmique sur laquelle sont fondées ses
ceuvres des années 80 et 90, plus particulierement
Trio pour violon, cor et piano (1982), Etudes pour
piano (1985-94), Concerto pour piano (1985-88),
Concerto pour violon (1990-92), Nonsense Madri-
gals (1988-93) et Sonate pour alto (1991-1994).

Ton-That Tiét

Ton-That Tiét est né a Hué (Centre Vietnam) en
1933, ou il effectue ses études secondaires et musi-

cales. Il se rend a Paris en 1958 pour poursuivre ses
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études musicales a I'Ecole Normale puis au Conser-
vatoire national supérieur de Paris. Il est |'éleve de
Jean Rivier et de André Jolivet pour la composition.
Outre les prix obtenus au Conservatoire, il recoit
plusieurs distinctions en France et a |I'étranger dont
le Prix de la Sacem, le Prix Lili Boulanger en 1972,
celui de la Tribune internationale des compositeurs
a I'Unesco en 1975 et |la Bourse de création du
ministére de la Culture en 1981. Sa musique est
jouée a Radio France et dans plusieurs festivals en
France et a |'étranger tels que Donaueschingen,
Besancon, La Rochelle, Strasbourg, Varsovie, Oslo,
Nice, les Biennales de Venise et de Paris.

Giovanni Verrando

Né a Sanremo (Italie) en 1965, Giovanni Verrando
étudie le piano, la guitare classique, puis la composi-
tion au Conservatoire de Milan avec Giacomo Man-
zoni et Niccolo Castiglioni. Parallelement, il suit des
cours de philosophie a I'Université de Milan. Il tra-
vaille ensuite la composition avec Franco Donatoni a
I’Accademia Chigiana de Sienne ou, en 1990, il recoit
le Diploma di Merito et le Prix Siae. En 1993-94, il
étudie au Cursus annuel de composition et d'infor-
matique musicale de I'lrcam a Paris. Il enseigne la
composition au Conservatoire de Bologna.

Il obtient des prix aux concours internationaux sui-
vants : Wien Modern Masters (1991), le Prix
Camillo Togni a Brescia (1992), le 11¢ concours de
composition de Boswil (1995), la semaine musicale
du Gaudeamus a Amsterdam (1995).

Ses ceuvres ont été créées et jouées par différents
ensembles et solistes (Bruno Canino, Capricorn
Ensemble, Ensemble Recherche, etc) dans plusieurs
festivals internationaux, diffusées par la RAI, Radio
France, NOS, RTSI.

Parmi ses principales ceuvres, on peut citer Animis-
mus, pour saxophone, clarinette basse, flGte, vio-
lon et violoncelle (1992), Esprit de I'esprit Il, pour
flte et trio a cordes (1992), Prima consecutio,
pour quatuor a cordes (1992-93), Accanto alla
quiete, pour piano et 7 instruments (1993), Movi-
mento discreto, pour trio a cordes et électronique
(1994), Opere Misurate N. 1-3, pour piano solo
(1994-95), et 4 Invenzioni sull “Offerta Musicale”,
pour petit ensemble instrumental (1995).



Les interpretes

Oswald Sallaberger,
chef d’orchestre

Oswald Sallaberger est né en 1966 a Innsbruck. I
étudie le violon avec Helmuth Zehetmair, Ruggiero
Ricci et Sandor Vegh, ainsi que la direction d’or-
chestre avec Michael Gielen a I’'Ecole supérieure de
musique Mozarteum a Salzbourg.

Il commence sa carriére de violoniste en 1981 et se
produit en Europe et en Amérique. Oswald Sallaber-
ger dirige pour la premiere fois un orchestre de
chambre en 1987 lors d’'une tournée aux Etats-Unis. Il
s‘ensuit une collaboration avec Michael Gielen dont
il devient I'assistant a la téte de I'Orchestre de Baden-
Baden ainsi qu‘avec Claudio Abbado et |I'Orchestre
des Jeunes Gustav Mahler, les opéras de Berlin, de
Slovaquie, I'Orchestre de la Radio de Baden-Baden,
I'Ensemble Klangforum Wien, I'Ensemble Modern et
la Camerata Academia de Salzbourg.

Il devient en 1993 le premier Autrichien a bénéficier
d'une bourse de la fondation Herbert Von Karajan.
En 1994, Gyérgy Ligeti lui confie personnellement
la direction de certaines de ses ceuvres. Son inter-
prétation du Requiem a la téte de |'Orchestre
National de France est particulierement remar-
quée. Oswald Sallaberger est, avec la Camerata
Academia de Salzbourg, l'initiateur du festival
Anton Webern présenté pour la premiére fois en
1996 en France dans le cadre du festival Octobre

en Normandie.

Frédérique Cambreling,
harpe

Apres avoir recu deux Premiers prix au Conserva-
toire de Paris, remporté trois Grands prix interna-
tionaux (1976-1977), puis obtenu le poste de harpe
solo a I'Orchestre National de France (1977-1985),
Frédérique Cambreling s'est orientée vers une car-

riere de soliste qui |'a tres vite conduite sur les lieux

prestigieux de la scéne internationale : le Concert-
gebouw d’Amsterdam, le Carnegie Hall de New
York, le Victoria Hall de Geneéve, le Théatre de la
Monnaie de Bruxelles, le Bunka Kaikan de Tokyo
(C'est a Seiji Ozawa qu’elle doit sa premiére grande
tournée au Japon en 1986) ; elle y interpréete aussi
bien les classiques que les grands compositeurs
vivants, de Berio (Chemin [) a Lutoslawski (sous sa
direction Double Concerto pour hautbois et harpe),
sans oublier la musique de chambre - surtout celle
du XX¢ siecle, qui représente pour elle la principale
richesse du répertoire de la harpe.

Son intérét pour la musique de notre temps
I'améne en 1993 a rejoindre I'Ensemble Intercon-
temporain. Parmi sa discographie enregistrée figu-
rent des ceuvres de Caplet (Conte fantastique avec
Georges Prétre), Debussy, Ravel, les concertos de
Mozart (avec le flGtiste Patrick Gallois) et Milhaud

(avec Kent Nagano).

Pascal Gallois, basson

Pascal Gallois a eu Maurice Allard pour professeur
au Conservatoire de Paris et a obtenu le premier
Prix de basson a |'unanimité. En 1981, il rejoint
I'Ensemble Intercontemporain. Pascal Gallois est
professeur de basson (Fagott) au Conservatoire de
Paris et au Conservatoire de Gennevilliers. Il crée a
Paris la version pour basson d'In Freundschaft, .
piece pour basson seul de Karlheinz Stockhausen.
Le 15 juin 1995, il crée la Sequenza X/l de Luciano
Berio dont il est dédicataire et le 3 novembre de la
méme année, la version pour basson de Dialogue
de I‘'ombre double de Pierre Boulez.

Le Centre de documentation de musique contem-
poraine de Tokyo, I'IDRS de Minneapolis, le Festi-
val de Tanglewood, la Guildhall School et la Royal
Academy of Music de Londres ont invité Pascal

Gallois a donner des master classes.

11



Laszlé Hadady, hautbois

Né en 1956. Aprés avoir suivi des études de hautbols,
piano, musique de chambre (avec Gyérgy Kurtag),
de pédagogie, psychologie, psychologie de I'enfant,
esthétique musicale, philosophie, analyse musicale,
solféege et harmonie, il est diplomé de I'Académie
Franz Liszt de Budapest. Il est soliste de I’'Orchestre
symphonique de |’'Etat hongrois de 1976 a 1980.

En 1980, il entre a I'Ensemble Intercontemporain.
Depuis 1990, il partage son temps entre ses activités
de soliste et de professeur au Conservatoire de Cré-
teil. Il donne chaque été des master classes et est
également jury au troisieme Concours international
pour hautbois solo a New York. Laszlé6 Hadady est
membre du Quintette a vent Nielsen, du nouveau
Quatuor Baroque, membre fondateur de The Inter-
national Chamber Music en 1994, ce qui lui permet
de parcourir un vaste répertoire. Il joue également
comme soliste avec des orchestres anglais (Philhar-
monia Orchestra de Londres), allemands, hongrois
et francais. Quelques noms parmi ses partenaires de
musique de chambre : Shlomo Mintz, Zéltan Kocsis,
Mikl6s Perenyi, Andras Schiff, Christian Zacharias ;
les quatuors Takacs, Keller et Bartok. En 1995, Laszlé
Hadady est invité pour deux concerts comme soliste
par |'Orchestre symphonique de Chicago.

Maryvonne Le Dizes, violon

Premier Prix de violon et de musique de chambre
du Conservatoire de Paris, Maryvonne Le Dizés se
produit trés rapidement en Europe, aux Etats-Unis
et au Japon ou elle interpréte les répertoires clas-
siques et contemporains.

Elle est la premiére femme a avoir remporté le
Grand Prix Nicolo Paganini de Génes en 1962. En
1977, Alain Louvier lui confie une classe de violon
au Conservatoire national de région de Boulogne-
Billancourt. L'année suivante, elle entre a I'En-
semble Intercontemporain.

En 1983, elle se présente au Concours internatio-
nal de Musique Américaine au Carnegie Hall de
New York, ou elle obtient le Premier Prix. En 1987,
elle recoit le Grand Prix Sacem pour la meilleure
interprétation d‘une ceuvre contemporaine. De
nombreux compositeurs ont écrit pour elle des

ceuvres solistes : Gilbert Amy, Joél Francois

Durand, Jean-Baptiste Devillers, Peter E6tvos, Phi-
lippe Fénelon, Jacques Lenot, Nguyen Thien Dao,
Eric Tanguy... Elle est membre du Trio de I'En-
semble Intercontemporain et a également formé

le Quatuor Cappa et le Sextuor Schoenberg.

Ensemble Intercontemporain

flGtes Sophie Cherrier, Emmanuelle Ophéle
hautbois Laszld Hadady, Didier Pateau
clarinettes Alain Damiens, André Trouttet
clarinette basse Alain Billard

bassons Pascal Gallois, Paul Riveaux

cors Jens McManama, Jean-Christophe Vervoitte
trompettes Antoine Curé, Jean-Jacques Gaudon
trombones Jérédme Naulais, Benny Sluchin

tuba Gérard Buquet

percussions Vincent Bauer, Michel Cerutti, Daniel
Ciampolini

pianos/claviers Florent Boffard, Hidéki Nagano,
Dimitri Vassilakis

harpe Frédérique Cambreling

violons Jeanne-Marie Conquer, Hae Sun Kang,
Maryvonne Le Dizes

altos Christophe Desjardins, Odile Duhamel

violoncelles Jean-Guihen Queyras, Pierre Strauch
contrebasse Frédéric Stochl

Musiciens supplémentaires
flGte Marine Perez

trombones Christophe Gervais, Jean-Pierre Mou-
tot

violons Christophe Poiget, Sylvie Gazeau, Xavier
Julien-Laferriere

alto Fatiha Zelmat

contrebasse Pierre Feyler

Régie Ensemble Intercontemporain
régie générale Gilles Blum

régie plateau Jean Radel, Damien Rochette

Technique Ircam

régie Denis Chauvet

assistant régie Alexandre Crubezy
ingénieur du son David Poissonnier
assistant son Christophe Mazzella
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