
FESTIVAL 
FViUSICJiUE I 
DU 10 AU 

Lundi 16 juin 
2003 

Jardin des Tuileries 
chapiteau 

du Site CRA 

ircam 
ZZZ Centre 

Pompidou 





iannis Xenakis 

Rebonds 

Pléiades 

Entracte 

Rebonds 

Persephassa 

Roland A u e  percussions, première interprétation de 

Rebonds 

Steven Schick, percussions, deuxième interprétation de 

Rebonds 

Les Percussions du Centre international de pernission 

Lundi 16 juin 
2003 

Cor6alisation Ircam-Centre Pompidou. Site CRA - Compagnie Roland 
Auzet. Centre international de percussion [CIPIGenével 20 h 30 
Avec le partenariat de Monum. Centre dei Monuments Nationaux - 
Jardin des Tuileries Jardin des Tuileries 

Chapiteau 

Le festival Agora est dédié à la mémoire du du Site (RA 

compositeur Luciano Berio (1 925-2003). 

ircam 
ZZ! Cenîm m ~ l n u m y  

Pompidou 



Architecte de formation, lannis Xenakls n'a 
cesse de vouloir construire des univers 
sonores, utilisant comme fondation de ces 
demeures musicales non pas ce que l'histoire 
et la tradition lui avaient enseignées, mais ce 
qu'il considerait comme les fondements 
m@mes de la musique : le son, le temps et 
l'espace. Dès ses premieres œuvres, il se veut 
a la fois sculpteur de son, capteur du temps, 
organisateur de l'espace. Et c'est pour s'assu- 
rer un certain contr8le - m@me statistique - de 
ces parametres qu'il fit appel aux mathema- 
tiques pour faire naître de nouvelles logiques 
d'ecriture sonore. 
C'est dans sa musique pour percussion qu'il 
trouvera rnatiere a forger son langage, sans 
subir a nouveau les contraintes du passe : car 
la musique pour percussion (en solo ou pour 
ensembles d'instruments) est un art jeune 
dans la tradition occidentale. Les musiciens et 
le public y viennent avec moins d'a priorl, et le 
compositeur doit veritablement partir de 
zero : il commencera par choisir, voire m@me 
construire, ses instruments et cherchera donc 
d'emblee a façonner le son. La maîtrise tech- 
nique des elements rythmiques que posse- 
dent les instymentistes offrent au 
compositeur la possibiiite' d'klaborer des stra- 
tegies temporelles complexes, tandis que la 
diffusion des sons permet une spatialisation 
etendue transformant completement les 
rapports entre les musiciens et le public. 

Ce sont toutes ces dimensions que Xenakis a 
explore dans ses grandes œuvres pour 
ensemble de percussions, Persephassa et 
Plbiades, ainsi que dans des pieces solistes 
comme Rebonds. Au seln d'un festival Agora 
oh la percussion occupe un r8le important, 
un hommage a ce grand createur s'imposait 
donc naturellement. 

Eric De Visxher ' 



lannis Xenakis 
Rebonds (1 988) 

Etïectif 

percussions 

Dur60 

12 minutes 

Editeur 

Salabert 

Cette œuvre a 4th créée le 2 juin 7976 au 
Round House B Londres par son dédicataire 
Syivio GuaMa, p e ~ u ~ o n s .  

Rebonds est construit en deux grandes 
sections A et B. dont l'ordre de jeu n'est pas 
fixk. Elles font appel a un inst~mentarium 
lkgerement diffkrent : la premiere n'utilise 
que les peaux, alors que la seconde introduit 
en plus les cinq wood-blocks. Rebonds fait 
partie d'un groupe d'œuvres (Plhiades, 
ldmen 6). oh s'affirme une certaine régula- 
rite rythmique. La partie A kvolue dans une 
structure musicale irréguliere, pour aboutir a 
une sorte de mouvement perpktuel. La par- 
tie B, quant a elle, est caractkrisée par un 
rythme de bongo régulier que vient briser la 
grosse caisse par des accents dkcalks, les 

cinq wood-blocks interrompant plusieurs 
fois le discours dans un tempo plus rapide. A 
part de tres rares exceptions, la nuance est 
toujours W. 
L'écriture que Xenakis fait subir a la percus- 
sion ne cherche pas de solutions dans les 
rksonances, elle se limite volontairement a 
l'impact. Comme chez Varèse, le grand pré  
curseur en la matiere, l'emploi des percus- 
sions est un des multiples moyens q ~ ' ~ l i w  
Xenakis pour sortir des sentiers battus des 
hauteurs de sons traditionnels. Si une rkfé 
rence devait etre choisie dans cette concep- 
tion musicale, c'est moins dans notre ~Mlisa- 
tion mais plutOt dans le souvenir des 
musiques extra-européennes que l'œuvre de 
Xenakis semble s'enraciner, par sa violence 
toute primitive. 

Cecile Gilly 



lannis Xenakis 
Pléiades (1 979) 

Effectif 

sextuor de percussions 

Dur60 

40 minutes 

Editsur 

Salabert 

Cette pièce est une commande de l'opéra 
du Rhin pour les Pe~ussions de Strasbourg. 
Elle a et4 créée le 3 mai 1979 B Mulhouse 
par les Pe~ussions de Strasbourg et les Bal- 
lets du Rhin. 

Pléiades (pluralitbs, plusieurs) car six percus- 
sionnistes, quatre séquences. 
Le rythme y est primordial, c'est-A-dire 
l'ordonnance temporelle des bvbnements, la 
combinatoire des durbes, des intensités, des 
timbres. II est bati sur plusieurs champs 
paralleles mais avec des circulations trans- 
verses, c'est-A-dire que des figures sont 
simultanbment dbformbes ou pas. Certains 
des champs soncalisbs par des accents qui 
superposent des rythmes A ceux des coups 
normaux. Les timbres des peaux sont aussi 
fonctionnels, assujettis A des champs ryth- 
miques spbcifiques. 

L'unique source de cette polyrythmie est 
I'idbe de pbriodicitb, rbpbtition, duplication, 
rbcurrence, copie, fidele, pseudo fidele, sans 
fidblitb. Exemple : un coup rbpbtb inlassable- 
ment avec la meme cadence, reprbsente la 
copie fidele d'un atome rythmique (mais un 
metre antique est dbja une molbcule ryth- 
mique se rbpbtant). Or, de petites variations 
de la cadence produisent une vivacitb interne 
du rythme sans infirmer la pbriode fonda- 
mentale. De plus grandes et complexes 
variations de la pbriode initiale crbent une 
dbfiguration, une nbgation de la pbriode 
fondamentale qui peut conduire A sa non- 
reconnaissance immbdiate. De plus fortes 
variations, encore plus complexes, ou ce qui 
revient souvent au meme, dues au hasard 
d'une distribution stochastique pairiculiere, 
conduisent A l'arythmie totale, A une 
connaissance massique de I'bvbnement, A 
des notions de nuages, nbbuleuses, galaxies 
de poussieres de coups organises par le 
rythme. De plus, les vitesses de ces transfor- 
mations crbent de nouvelles dbfigurations, 
superposbes aux prbcbdentes, depuis les 
petites accblbrations continues jusqu'aux 
transformations rapides (toujours continues), 
voire exponentielles, balayant l'auditeur 
dans son tourbillon, I'entratnant comme vers 
une catastrophe inbvitable ou vers un univers 
tordu. (...) 



Une axiomatisation accompagnée d'une for- 
malisation representée par la théorie des 
cribles, cerne une partie de tels problemes 
de transfomations dans tous domaines, 
espaces, ou ensembles ordonnés. 
Dans Hkiades, cette idée fondamentale de la 
duplication (recurrence) temporelle d'un &é- 
nement ou d'un etat dans laquelle est 
immerge notre univers physique, mais 
humain aussi, est également reprise dans 
une autre r dimension rn de la musique, 
celle des hauteurs. Dans cette dimension, la 
musique européenne (occidentale) n'a pas 
bouge depuis I'antiquite grecque. Le sys- 
teme, l'échelle diatonique y règne toujours, 
meme et surtout dans les musiques (comme 
la musique sérielle) où le total chromatique 
est la base dans laquelle est plonge le choix 
des notes. D'ailleurs son extension a une 
echelle (gamme) où I'unité serait le comma 
ne changerait pas le r climat rn, le champs 
des forces des lignes mélodiques ou des 
nuages des hauteurs. 
C'est pourquoi ici j'ai fait une double tenta- 
tive. La premiere, deja dans Jonchaies pour 
orchestre, &tant de bdtir franchement une 
&chelle hors Occident suffisamment forte et 
caractérisée, mais pouvant etre jouee sur des 
instruments a claviers diatoniques tels le 
marimbaphone, xylophone, vibraphone. 
La deuxieme étant de faire construire un ins- 
trument metaIlique nouveau baptise 

SIXXEN de dix-neuf hauteurs distribuées 
inegalement avec des pas de l'ordre du quart 
ou du tiers de ton et de leurs multiples. De 
plus, il fallait que les six exemplaires joués 
par les percussionnistes pris ensemble ne for- 
ment jamais d'unissons. Dans le premier cas, 
après beaucoup de tentatives, je construisis 
un crible (échelle) qui, surprise, se rappw 
chait des gammes de la Grke antique, du 
Proche-Orient et de l'Indonésie. Mais cette 
échelle, contrairement aux traditionnelles, 
n'est pas octaviante, possède des symetnes 
internes, et arrive a cowrir le total chroma- 
tique en trois copies (périodes) conjointes, ce 
qui lui permet de creer a elle seule, sans 
aucune transposition, des champs harmo- 
niques supplementaires lors des superposi- 
tions polyphoniques. 

lannis Xenakis 



lannis Xenakis 
Persephassa (1 969) 

Eïïectif 

sextuor de percussions 

Editeur 

Salabert 

Cette pièce a kt4 créée le 9 septembre 1969 
au festival de Chiraz A Persepolis (Iran) par les 
Percussions de Strasbourg. 

u Persephassa, nom archavque de 
Persephone ou Kore, deesse de la renais- 
sance de la nature au printemps, femme de 
Pluton. n (lannis Xenakis) 

Persephassa, qui doit @te interprétée de prefé 
rence en plein air (la création eut lieu A 
Persepolis, chacun des percussionnistes &nt 
installe sur la souche d'une colonne du palais 
de Darius IV), met en xene un dispositif qui 
souligne une derniere finalite de la spatialisa- 
tion : les six pe-~ussionnistes entourent le 
public. Les postes peuvent se distancer jusqulA 
cinquante mètres. Cela donne une circonfé 
rence de trois cents metres au travers de 
laquelle la musique va se spatialiser et oh le son 
prendra de multiples directions dans l'espace. 

CEuvre d'un seul geste, Persephassa peut se 
diviser, pour l'analyse, en trois parties princi- 
pales. La premiere est basée sur la thborie 
des cribles. II y a lA 2986 notes ou impacts 
sirnultanes ou successifs, en de multiples 
dynamiques, traversées par des accentua- 
tions (les mesures 169 et 170 possedent A 
elles deux 148 notes). Organisé pour une 
spatialisation, chacun des percussionnistes 
prend en charge, sur de courts instants, la 
totalite des six parties de percussion, ce qui 
procure I'evidence de la localisation exacte 
du son. Un rythme en fugue donne l'abou- 
tissement de cette premiere partie. 
La deuxieme partie s'articule autour de deux 
p6les : le silence (desire absolu par Xenakis) 
et l'enchaînement de tempi superposés. Les 
six percussionnistes commencent ce passage 
en unisson metrlque. Puis, des la troisieme 
mesure, trois des executants poursuivent les 
memes rythmes, alors que les trois autres 
commencent A jouer A un tempo legerement 
superieur. II se crée ainsl un décalage preci- 
sement calcule qui donne A l'oreille une 
sensation d'echo. Selon ce processus, cha- 
cun des percussionnistes autonomisera son 
tempo pour obtenir la superposition de six 
tempi differents. Les silences créent A la fois 
un contraste avec la premiere partle et met- 
tent en valeur les sonorites pures et simples 
des percussions. Ici les instruments restent 
les peaux, auxquelles s'ajoutent des bois, 



puis des metaux comme les simantras aux Xenakis ne reviendra pas, dans son œwre 
sons suraigus proches de l'ultra-son. Vien- instnimentale, sur cette magnifique utilisa- 
dront ensuite les cymbales et les tam-tams tion de l'espace. 
accompagnés de sirenes a bouche dans la fin 
de cette partie. D'après Jean Batigne 
La derniere partie de Fersephasa est une et Makis Solomos 
veritable construction dans I'espace. La repé 
tition sans fin d'une seule cellule rythmico- 
dynamique et son passage d'un instrumen- 
tiste a i'autre conduit a une rotation spatiale. 
Chacun des six percussionnistes prend en 
charge l'un des six temps de ta mesure. Une 
mesure entierement assumee représente 
alors un tour complet du manège musical. 
Six cercles concentriques sont ainsi en pré 
sence et se superposent par le jeu constam- 
ment enchaîne des six musiciens. Les trajec- 
toires se croisent ou se situent selon une 
e choregraphie 8 sonore mise en xene par 
le compositeur. Par une acceleration progres- 
sive allant de 30 a la noire a plus de 208 (au- 
dela de la graduation maximale du métro- 
nome), la musique va transporter l'auditoire 
dans un gigantesque tourbillon. Tout en evo- 
quant., par ce e tourniquet 8, la danse des 
derviches tourneurs, Xenakis ne vise pas a la 
transe : de b~sques coupures, brèves mais 
reparties d'une manière imprévisible vers la 
fin du passage, obligent l'auditeur a sortir de 
l'état de torpeur. 



Le compositeur 

lannis Xenakis 
Compositeur, architecte, ingenieur civil, 
lannis Xenakis est ne en 1922 a Bralla 
(Roumanie) et decede en 2001 a Paris. Rbsis- 
tant de la Seconde Guerre Mondiale, puis 
condamne a mort, il est refugie politique en 
France depuis 1947 et naturalise français 
depuis 1965. 11 etudie a l'Institut Polytech- 
nique dlAth&nes avant d'entreprendre des 
etudes de composition musicale a Gravesano 
avec Hermann Scherchen, puis au Conserva- 
toire de Paris avec Olivier Messiaen. De 1947 
a 1960, il est collaborateur de Le Corbusier 
comme ingenieur et architecte. II est I'inven- 
teur des concepts de masses musicales, de 
musique stochastique, de musique symbo- 
lique. Ayant introduit le calcul des probabili- 
tes et la theorie des ensembles dans la com- 
position des musiques instrumentales, il fut 
l'un des premiers a se servir de l'ordinateur 
pour le calcul de la forme musicale. Pionnier 
egalement dans le domaine de I'electroa- 
coustique, auteur de plus d'une centaine 
d'œuvres pour toutes formations, il apparatt 
aujourd'hui comme l'une des figures les plus 
radicales de l'avant-garde, ayant invente la 
plupart des te~hniques cornpositionnelles 
caracteristiques de la musique d'apres 1945. 
Architecte du Pavillon Philips a l'Exposition 
Universelle de Bruxelles en 1958 ainsi que 
d'autres realisations architecturales telles 
que le Couvent de La Tourette (1955), il a 

compose Polytopes - spectacles, sons et 
lumieres - pour le Pavillon français de I'Expo- 
sition de Montreal (1967), pour le spectacle 
Persepolis, montagne et ruines de Persepolis, 
Iran (1971), pour le Polytope de Cluny, Paris 
(1 972), pour le Polytope de Mycenes, ruines 
de Mycenes, Gr&ce (1 978), pour le Diatope a 
l'inauguration du Centre Georges- 
Pompidou, Paris (1978). 11 est fondateur et 
president (1965) du Centre de Mathema- 
tique et Automatique Musicales (CEMAMU) 
de Paris et fondateur du Center for Mathe 
rnatical and Automated Music (CMAM) a 
I'lndiana University (1 967-1 972). 11 a ensei- 
gne a I'lndiana University, a la City University 
de London et a I'Universltb de Paris - 
Sorbonne. II a egalement et4 chercheur au 
CNRS. 



Les interprètes 

Roland Auzet 
a J'aime mon métier d'artiste. J'aime le sou- 
venir du travail avec lannis Xenakis, la force 
de Marcel Bleustein-Blanchet, la generositb 
de Gaston Sylvestre, d'André Boucourechliev 
A travers un verre de whisky ou de John Cage 
me parlant a mal-bouffe m. Je me souviens du 
choc avec Marcel Azzola qui me di Brel et 
Piaf, d'un reCrtal A la salle Pleyel, oh mes 
baguettes volaient toutes seules. Je me sou- 
viens d'Alexis Gruss au bord du périphbrique, 
de Luc Ferrari a Salzbourg, de mon nom au 
milieu d'une foule A Darmstadt, des séances 
d'enregistrement avec Jean-Pierre Drouet. 
J'aime Daniel Humair et sa virtuosite invisible, 
Michel Portal, Antoine Hewe ou Noel 
Akchote et leur fragiliie coûteuse. J'aime ces 
a maisons des compositeurs B que sont La 
Muse en Circuit, I'lrcam et les gens qui les 
habitent. J'aime les studios de répetition qui 
sentent la transpiration, ma a table de 
compositeur n périmbtre imaginaire d'un uni- 
vers a complexe B. les chapiteaux qui cla- 
quent ... J'aime travailler avec des circassiens 
sur un projet itinerant où tous ensemble, 
nous renouons avec cette tradition du noma- 
disme. J'aime a Le Sie CRA B et suis séduit A 
l'idée de le faire vivre nuit et jour A la manibre 
d'une pile. Je m'interroge au quotidien sur le 
sens des mots culture, droit, création 7 B 
(Roland Auzet) 

Steven Schick 
Ne dans I'lowa aux Etats-Unis dans une 
famille d'agriculteurs, Steven Schick s'est fait 
l'ardent defenseur de la musique contempo- 
raine pour percussion en tant qu'interprbte 
et pedagogue. II a etudie A l'université de 
I'lowa et A Fribourg en Allemagne. II a corn- 
mandite et créé plus d'une centaine de 
pièces pour percussion et les a interpretées 
dans de nombreux festivals internationaux. II 
est actuellement professeur A I'Universite de 
Californie A San Diego, et donne des confé 
rences A la Manhattan School of Music. 
II collabore entre autres avec l'ensemble red 
fish blue fish et Maya Beiser, et il est direc- 
teur artistique du Centre international de 
percussion A Genève. 

Les Pe~ussions du Centre international 
de pe~uss ion 
Fondée par Pierre Metral en 1965, sous le 
nom d'Ensemble A Percussions de Genbve, 
cette formation A geometrie variable - 
constituée A l'origine des percussionnistes de 
l'orchestre de la Suisse Romande -, a passé 
de nombreuses commandes A des composi- 
teurs suisses et connu une collaboration 
f ~ d ~ e u s e  avec les Dioramas de la musique 
contemporaine pendant plus de dix ans. 
Rebaptisé sous le nom des Percussions du 
CIP. enrichi des meilleurs percussionnistes de 
la region genevoise, l'ensemble a elargi ses 



champs d'activites. En plus de ses propres 
concerts, il collabore regulihrement avec 
Contrechamps, participe aux festivals de La 
Bdtie et Archipel et, depuis deux ans, tra- 
vaille regulihrement avec Steven Schick, 
directeur artistique du CIR Les Percussions 
du CIP se sont recemment produites A 
Genhve dans le cadre du Festival Repercus- 
sions. 

Musiciens particlpant au concert 
Sebastien Cordier 
Thierry Debons 
Didier Metrailler 
Stephane Pechoux 
Cyril Regamey 
Steven Schick 

Institut de recherche et coordination 
acoustlque/musique (Ircam) 
Fonde en 1969 par Pierre Boulez, I'lrcam est 
une institution musicale associee au Centre 
Pompidou et dirigee depuis janvier 2002 par 
Bernard Stiegler. L'lrcam reunit, en un meme 
lieu, scientifiques et musiciens, et les incite A 
explorer ensemble des voies artistiques nova- 
trices. Les scientifiques mhnent des recherches 
sur les apports del'informatique et de l'acous- 
tique A la problematique musicale. Elles ont 
pour vocation principale la mise au point 
d'outils logiciels qui enrichissent l'invention du 
compositeur. Les échanges avec les grandes 

institutions universitaires et de recherche sont 
nombreux. Les œuvres creées par les compo- 
siteurs invites associent les nouvelles tech- 
niques A l'écriture instrumentale et sont desti- 
nées au concert, A l'opéra, A la danse, au 
cinema ou au multimedia. Leur diffusi~n est 
une priorite : saison parisienne, Festival 
Agora, Resonances, tournées, éditions. Dans 
la realisation de ces projets, les compositeurs 
beneficient de la cornpetence technique et 
musicale des assistants musicaux de I'lrcam. 
Les liens etablis avec des publics varies sont 
renforcés par des programmes pédagogiques 
diversifies : une formation doctorale, un 
cursus annuel et un stage de composition, de 
nombreux ateliers d'initiation, des confe- 
rences ou des debats. 

Equlpe technique 

lrcam 
Denis Gobin, regisseur lumihre 
Thomas Czopp, regisseur plateau 
Simon Doucet, assistant regisseur 
Dominique Roche, assistant regisseur 



Festival Agora 

Prochains concerb et spectacles 

17 juin 19h 

17 juin 20h30 

18 juin 19h 

18 juin 2Oh 

18 juin 20h30 

19 juin 20h30 

19 juin 20h30 

20 Juin19h 

20 juin 20h30 

20 juin 20h30 

20 juin 2lh 

21 juinl4h. 15h 

21 juin 16h. 17h 

21 Juin 20h30 

21 juh 2 2 m  

22juim l l h  

22 juin 16h 

23 Juin 20h30 

24 juin 20h30 

i~,Espaadeprcjection 

Jardln des ibhies, chapkeau 

1m.Espacedeprojeçtiar 

Ckédebmiaiquc 

Jaidin des TuDarkS chapiteau 

C m P o m p i d w . M d k  

Jardh des ïbkies, 

Imm. Espace de p</edkn 

C m  Pompidou, M aile 

Jardln des T u k k ,  chapkeau 

-.Espaadeprojectkn 

Jardin des ibhies, chapkeav 

Jardin des T u i i ,  chapiteau 

Janlin des Tuliefies, chapiteau 

ladndE5TvilekSd.d- 

lamidE5nnieries.ch+au 

Jardin des Tuileries, chapiteau 

T h 4 m  des Bouffes du Nord 

Jardin des Tuileties. diapiteau 

Danse: Howmanyprkof i t -hone. -and 

Spectadegrqw : khbg 1 

Danse:Howmanyprkof i t -hone.  -and 

Concert : Phflippe Manoury 

SpectadeQrqw : khbg 1 

speaade : Paysage sous wrM7lance 

Spectadecirque : Sdiiag 1 

Concert:JMariIanHamy1 

Spectacle : Paysge sous S U M ' I ~  

SpectadeQrqw : Sdiiag 1 

Conawt:JMamanHamy2 

Jaidins d'Agora 2 - Fête de b musique : En swdng 

Chemins urbains 

Jardins d'Agora 2 - Fête de b musique : Jeux d'anches, 

\An& conmires 

Spectade-cirqw : Sdiiag 1 

Jardins d'Agm 2 - ïête de h mMqw : Concert- 

impusation 

Jardm d'Agora 2 : Caiowt-ateiiier Ncuvaaca k&umenk 2 

SpectadeQrque : Schiag 1 

Concert-lecture : Philippe Manoury I Emiiy Dickinson 

Concert Percvssions 2 : Steue Reich 

Rencontres 

18 juin 19h30 Centre Pompidou, Feüte salle Odile Duboc 

Locations et renseignements B i'lnam ainsl qu'au 01 44 78 48 16. 



L'équipe du festival 

Direction 
Bernard Stiegler 

Direction artistique 
Eric De Visscher 

Coordination 
Suzanne Berthy 

Production 
Alain Jacquinot 
Laetitia Scalliet 
Pascale Bondu 
David Poissonnier 

Communication 
Vincent Puig 
Chlok Vitoux 
Diane Liotk 
Angela Puskul 
Dany Baudouin 
Sara lglesias 

Presse (Opus 64) 
Valkrie Samuel 
Arnaud Pain 

Au croisement des esthktiques et des enjeux 
politiques et culturels, Mouvement, la 
revue interdisciplinaire des arts vivants, ques- 
tionne I'actualitk artistique, tente analyses, 
rencontres, et partage les grands motifs de la 
crkation contemporalne. 
Octopus, le supplkment des musiques libres 
et inventives, a rejoint la revue Mouvement. 
Classique, klectronique, klectroacoustique, 
rock, world, improvisée, jazz ... les musiques 
sans barrieres stylistiques ou gkographiques. 

Avec la participation de l'ensemble 
des services administratifs, techniques et 
scientifiques de I'lrcam. 



I'hebdo culture, télé, société 

tous les mercredis en kiosque 



FESTIVAL AGORA 2003 
est produit et organisé par 
I'lrcam - Centre Pompidou 

En collaboration avec 
Les Spectacles vivants - Centre Pompidou 
Monum - Centre des Monuments Nationaux 
Jardin des Tuileries 
Le Site CRA - Compagnie Roland Auzet 
La Cite de la musique 
Le ThBitre des Bouffes du Nord 
La Muse en Circuit 
Cassociation Texte & Voix 
Le Centre International de Percussion (CIPIGenbve) 

Avec le soutien de 
Sacem (SociBtB des auteurs, compositeurs et Bditeurs de musique) 
Le programme Culture 2000 de l'union europeenne 
dans le cadre du RBseau Varbse 
Bekaert S.A. 

ï'lrcam 
Association loi 1901, organisme associe au Centre Pompidou, 
est subventionne par le ministbre de la Culture et de la Communication 
(Direction des affaires genkrales, Mission de la recherche et de la technologie 
et Direction de la musique, de la danse, du theâtre et des spectacles). 


