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Sohrab Uduman 
tracing metamorphoses (2002) 

Effectif 

2 violons 

alto 

violoncelle 

dispositif électronique 

Durée 
15 minutes 

Edlieur 
inédit 

Cette œuvre est une commande de l'lrcam- 
Centre Pompidou dans le cadre du comite de 
lecture de I'lrcam et de l'Ensemble Intercon- 
temporain en 1999 et a et4 realisée dans les 
studios de l'institut avec le concours de Gil- 
bert Nouno, assistant musical. II s'agit de la 
creation mondiale. 

Commande par I'lrcam pour le Quatuor 
Arditti. tracing metamorphoses a et6 com- 

pose entre 2001 et 2002. La plupart du tra- 
vail sur la partition elle-même ainsi que les 

aspects techniques de la piece ont et6 effec- 
tues dans les studios de I'lrcam. Cette piece 
a et6 realisee en collaboration et avec I'assis- 
tance de Gilbert Nouno. qui a cr66 les appli- 
cations pour les transformations informa- 
tiques en temps reel utilisees dans la piece. 

L'elaboration de tracing metamorphoses se 

fonde sur une idee musicale de base, une 
ligne, qui tisse l'univers sonore de la piece. A 
certains moments, ce fil lineaire et ses deve- 
loppements sont exprimes en une forme 
meIodique simple, alors qu'à d'autres 
moments, il est dissout, fragmente ou eclate 
par des textures essentiellement rythmiques 

et timbrales. Du point de vue de la forme, la 
musique se deploie comme une serie d'ela- 

borations de gestes musicaux, aux contours, 
tythmes et couleurs distincts. En ce sens, les 
six parties principales de l'œuvre conjuguent 
deux types de musique ; l'une où l'accent est 
mis sur les expressions individuelles des ins- 
truments et de leurs transformations en 
temps reel, et I'autre où le quatuor et I'elec- 
tronique agissent en collectif. 
La piece fait appel, apparemment, à deux 
aspects contradictoires qui se trouvent au 
cœur de la combinaison de materiaux acous- 
tiques et electroniques. D'un cote, il y a des 
gestes flexibles et irrationnels -inherents à ce 
que nous pourrions appeler la dimension 
humaine associee à la musique de chambre 

et de I'autre, il y a l'approche fixe et calculee 
induite par l'emploi d'une ressource infor- 
matique. L'ecriture (pour le quatuor et I'elec- 
tronique) tente de preserver les elements 
d'interactions et d'echanges, caracteris- 
tiques de la musique instrumentale, m@me 
dans les transformations informatiques du 



quatuor ; les transformations interagissent 
avec le materiel live, prolongeant le discours 
musical en un developpement acoustique et 
exploratoire du materiau musical. 
Le titre de l'œuvre se refhre littéralement au 
processus qui est a l'origine de la construc- 
tion de la musique, et dans un sens anecdo- 
tique. aux relations entre le /ive et les 616- 
ments electroniques, ceci pouvant être 
resume par la citation suivante, du diction- 
naire Oxford English : a le quatrieme ... va 
commencer a les changer en fantaisie imagi- 
naire.. .et perdre sa connaissance de la schne 
dans une metamorphose fantastique B 

(1856 Ruskin Mod. Paint. III. IV. XVII. Sect.6). 

Sohrab Uduman 



Rolf Wallin 
Phonotope 1 (2001) 

Effectif 

2 violons 

alto 

violoncelle 

dispositif électronique 

Durde 

25 minutes 

Edlteur 

Chester Music 

Cette piece est une commande de I ' l ~ a m -  
Centre Pompidou et du Festival de musique 
contemporaine Ultima (Oslo) et a Pt6 écrite 
en collaboration avec (et pour) le Quatuor 
Arditti Elle a Pt6 r&lis& dans les studios de 
I'lrcam avec le concours d'olivier Pasquet, 
assistant musical, et cr&e le 7 octobre 2001 

au festival Ultima à Oslo par le Quatuor 
Arditti. Il s'agit de la crbation francaise. 

Un biotope est une aire ecologique assurant la 
perennite de la population vegetale et animale 
qui la compose, les differentes espèces depen- 
dant les unes devutres, du sol, des conditions 
climatiques et d'autres facteurs en un parfait 
equilibre. De m@me, pourrait-on définir un 
« phonotope » comme une « aire » musicale d~ 
les sons remplacent les formes de vie, depen- 

dent les uns des autres et interagissent selon 
certaines regles. Cette pièce est depourvue de 
partition dans le sens traditionnel du terme. La 

partie destinee aux instrumentistes consiste 
principalement en cinq «jeux » musicaux dotes 
de petits fragments de matiere musicale qui 
servent de « cartes A jouer » et d'un ensemble 
de règles pour chaque jeu, ce qui donne aux 
instrumentistes une liberte de choix dans des 
limites bien definies. Outre ce jeu entre les ins- 
trumehtistes, on assiste A un jeu entre le qua- 
tuor et l'ordinateur, grace & un logiciel spéciale- 
ment conçu pour cette pièce par I'lrcarn, trans- 
formant partiellement les sons des instrumen- 
tistes en temps reel, diffusant en partie des 
fichiers sonores compos6s A l'avance d'apres 
des enregistrements du quatuor. L'idée fonda- 
mentale est l'interaction de cinq matieres musi- 
cales bien distinctes - traductions sonores des 
cinq elements de la pensée traditionnelle chi- 
noise : le Bois, le Metal, l'Eau, le Feu et la Terre. 
La pièce est composée de cinq grandes parties. 
Chacune d'elles est regie par sa portion centrale 
- le « jeu » -qui s'inspire de l'un des cinq 616- 
ments. Chaque partie debute par une courte 
introduction sonore produite par l'ordinateur et 
se termine par un relachement. L'element 
saillant est determine par le systeme de pens4e 
chinois selon lequel les cinq elements peuvent 
se detruire ou se produire les uns les autres. 

Rolf Wallin 



Helmut Lachenmann 
Grido (2001) 

Effectif 

Z violons 
alto 

violoncelle 

Editeur 

Breitko~f G Hartel 

Cette p i k e  est une commande du Mel- 

bourne Festival, de la WDR, de I'lrcam- 
Centre Pompidou, du Salzbuger Festrpiele 
et du Lucerne Festival. Elle a et6 créée au 
Festival de Melbourne le 2 novembre 2001 

par le Quatuor Arditti. II s'agit de la creation 
francaise. 

Pour moi, composer signifie, sinon 
resoudre un probleme P. du moins se 

debattre avec extase dans un dilemme trau- 
matique, consistant a se confronter aux defis 
techniques - perçus ou acquis - de la com- 
position afin d'être amen6 a la resoudre. 
Tandis que cette situation, en soi, n'est pas 
nouvelle, pour moi, elle demeure neanmoins 
etrangbre, car c'est en elle que je me perds 

et que, ce faisant, je me retrouve veritable- 
ment. Je ne doute pas que cela puisse appa- 

raître comme higrnatique, mais il demeure 
vrai que, sous quelque forme que ce soit. 
chaque u probleme a,  chaque a dilemme 
traumatique n pose la question radicale de la 
possibilite même d'une musique authen- 
tique. 

Ce concept d'authenticitb est devenu pro- 
blematique en raison de I'omnipresence 
d'une musique facilement disponible. diffu- 

see a grande echelle de façon a envahir et 
saturer, par une sorte de magie consumeriste 
auditive, toute une civilisation, qui se 
retrouve, du fait de cette standardisation, 
totalement engourdie. Ce questionnement 
est une realite collective, reconnaissable bien 

que souvent inconsciente et generalement 
etouffee. Il constitue la face visible de notre 
desir interne refoule - mais non moins reel - 
d'un espace libre pour l'esprit percevant, 
ouvert a une u nouvelle » musique. 

Mon troisieme quatuor a cordes reagit a 
cette situation dans des circonstances encore 
plus difficiles. Avec les deux œuvres prece- 

dentes pour la même formation, j'ai joue le 
jeu « d'en venir aux prises n, chaque fois 
avec un passe d'experience different et 
tenant compte de conditions prealables dif- 

Rencontre avec Helmut Lachenmann 
Samedi lwjuin,l 6h30, Ircam. salle lgor Stravinsky 
Entrk libre dans la limite des places disponibles 



ferentes egalement. Gran Torso (1972) et 
Reigen Seliger Geister (La Ronde des esprits 
bienheureux) (1989) ont constitue des tour- 
nants dans ma pratique compositionnelle. 
Dans Gran Torso, j'ai mis en œuvre un de 
mes concepts fondamentaux visant non pas 
a s'orienter d'apres les principes d'intervalle, 
de rythme ou de timbre, mais bien a trans- 
former I'energie concrete en production 
sonore. Ce concept, je l'ai appel6 jadis 
« musique concrete instrumentale 1). Du 
quatuor, j'ai effectivement fait un seul corps 
sonore b seize cordes qui reagissait aux mau- 

vais traitements avec toute sa corporeite : 
resonnement, fremissement, respiration, 
pression. En soi, la maniere traditionnelle de 
jouer l'instrument ne representait qu'une 
seule variation specifique de l'ensemble des 
possibilites de jeu. Dix-huit annees plus tard, 
la Ronde ne pouvait depasser ces bornes 
qu'en se concentrant sur une seule tech- 
nique patiemment developpbe, celle du flau- 
tando sans pression, dans lequel les notes 
fonctionnent plut& comme des ombres des 
sons (et vice-versa, lorsque le son, ou plutôt 
les murmures sans hauteur, deviennent 
l'ombre de notes et sequences aux inter- 
valles precis et cqntr6les). II s'agissait d'une 
focalisation - ou plut& une modification fine 
et variee - qui, en retour, provoquait notam- 
ment une transformation de contre sujets 
diametralement opposes. Utilisant, dans un 

univers forme essentiellement de pizzicati, 

des coups d'archet en crescendo abrupt, 
donnant virtuellement l'illusion d'un enregis- 
trement joue a l'envers, un autre monde 

sonore, une autre expressivite, un autre cli- 
quetis ou fracas, pouvaient ainsi prendre 
place. 
Avec ces deux œuvres, je pensais avoir sur- 
monte le traumatisme associe au quatuor a 
cordes, sachant que j'avais atteint l'exact 
point median entre ces deux oeuvres dans 
ma Tanzsuite mit Deutschlandlied (Suite de 
Danse avec le Chant de l'Allemagne) (l980), 
une sorte de concerto pour quatuor a cordes 
et orchestre, dans lequel j'avais deja travaille 
effectivement avec cette combinaison instru- 
mentale. 

Et maintenant ? Que fait Robinson Crusoe 
s'il croît son île developpee 7 S'installe-t-il a 
nouveau, revenant dans une ambiance qu'il 
s'est creee, au style de vie bourgeois 7 Doit- 
il heroïquement detruire a nouveau l'esta- 
blishment 7 Doit-il quitter son nid 7 Pour 
celui qui cherche sa voie, quelle est celle-ci, 
une fois foule le chemin a travers l'infran- 
chissable 7 II se revele a lui-m@me et bcrit son 
troisieme quatuor A cordes, car l'apparente 
auto-satisfaction est trompeuse. Les sentiers 
en art ne menent nulle part et certainement 
pas vers une « destination ». Car le but n'est 
nulle part ailleurs qu'ici, oh la tension entre 



la volont4 cr4atrice et le processus trans- 
forme le familier en etranger, et ot~ nous 
sommes sourds et aveugles. 

Grido (cri en italien) est dédie personnelle 
ment aux membres actuels du Quatuor 
Arditti (Graeme, Rohan. Inrine. Dov). II 
repond aussi A une demande d'lwine Arditti 
d'&rire une piece avec plus de volume 
sonore que mes prêcedents quatuors. 

Helmut Lachenmann 
Traduction Laetkia Scalliet et Eric ûe Vischer 



Les compositeurs 

Sohrab Uduman 
Sohrab Uduman est n6 au Sri-Lanka en 
1962. 11 commence sa vie musicale comme 
clarinettiste A 11Universit6 de Surrey, puis 
vient 6tudier la composition A 11Universit6 de 
Birmimgham avec Vic Hoyland et Jonty Har- 
rison, obtenant son PhD en 1993. Sa 
musique a reçu de nombreuses r6com- 
penses, notamment le prix international au 
festival de musique contemporaine de Hud- 
dersfield, le concours international de 
musique 6lectroacoustique de Bourges, la 
recompense George Butterworth et le prix 
pour les jeunes compositeurs europbens de 
la fondation Oskar Back. Sa musique est 
jou6e dans de nombreux festivals, notam- 
ment le festival de musique contemporaine 
d'Oxford, le Spitalfields festival, le festival 
international de musique de Cheltenham et 
A Darmstadt. II enseigne la composition A 
11Universit6 de Durhan de 1991 A 1996, et 
est depuis lors professeur A 11Universit6 de 
Keele. 

Rolf Wallin 
N6 en 1957 A Oslo, Rolf Wallin 6tudie la 
composition a 11Acad6mie de musique de 
Norvege aupres de Finn Mortensen et Olav 
Anton Thommessen. Au milieu des annees 
1980, il passe une ann6e A I'Universit6 de 
Californie de San Diego, suivant les cours de 

Joji Yuasa, Roger Reynolds et Vinko Globo- 
kar. II debute sa carriere de compositeur 
alors qu'il joue encore du jazz expérimental 
et du rock. Ces diverses experiences ont par- 
ticulierement enrichi ses 6tudes classiques. 
Sa premiere piece majeure, Id (1982), mani- 
feste un grand 6lan expressif qui rappele 
celui de son professeur Olav Anton Thom- 
messen. L'expressionnisme est toujours aussi 
pr6sent dans sa piece orchestrale Chi (1991). 
bien qu'atteignant un meilleur contrôle 
grace A l'adaptation et au d6veloppement 
d'id6es et de techniques de compositeurs 
tels que Xenakis, Berio et Stockhausen. Entre 
ces deux pieces, Wallin a &rit le Concerto 
pour timbales (1 986-88), marquant ses pre- 
miers pas dans la composition assistee par 
ordinateur. Apres plusieurs annees d'experi- 
mentation, il a r6ussi A cr6er des logiciels qui 
satisfassent ses intentions et ses besoins. 
R6trospectivement, le recours A l'informa- 
tique dans ses compositions n'est qu'une 
suite naturelle dans son 6volution technique 
et musicale. Chi repose sur des formules 
math6matiques, s'inscrivant dans une struc- 
ture formelle remarquable. Cette piece pour- 
rait bien annoncer le dbveloppement futur 
de Wallin, poursuivant dans la voie de la 
science A des fins artistiques, 6vitant toute 
simplification excessive, dans le but de per- 
petuer la tradition moderniste. La production 
de Wallin manifeste une grande alternance 



stylistique par des moyens d'expression plus 
ou moins modernistes. On peut dire que cer- 
taines de ses pieces ne sont pas modernistes 
dans le sens classique du terme. Par 
exemple, la consonance enjouee de son qua- 
tuor pour hautbois, Ning (1991) est bien loin 
du caractere anguleux du modernisme des 
annees 1950 et 1960. Sa definition du 
modernisme est plut6t une position artis- 
tique d'exploration vers un monde inconnu 
qui, apres des recherches approfondies, peu- 
vent apporter de nouvelles possibilites a une 
tradition dont la force et la faiblesse consti- 
tuent sa coherence meme. 

Helmut Lachenmann 
Helmut Lachenmann est ne a Stuttgart en 
1935. 11 etudie a la Musikhochxhule entre 
1955 et 1958. Son interet pour le courant 
avant-gardiste est renforce par sa premiere 
visite aux cours d'et6 de Darmstadt en 1957, 
où il rencontre Luigi Nono, avec lequel il &tu- 
die a Vienne entre 1958 et 1960. Trois ans 
plus tard, Lachenmann se forme aupres de 
Stockhausen aux cours de Nouvelle Musique 
de Cologne. 
En 1966, il donne des conferences sur la 
thborie de la musique a la Musikhochxhule 
de Stuttgart, puis enseigne a la Ludwigsburg 
Padagogische Hochxhule et la Musikhoch- 
schule a Hanovre, avant de retourner vivre a 

Stuttgart en 1981. Au debut des annees 
1960, d'abord a la Biennale de Venise et a 
Darmstadt, ses œuvres sont proches de I'es- 
thetique des serialistes post-weberniens. 
Depuis la fin des années 1960, Lachenmann 
commence a chercher une nouvelle 
approche des problemes de langage et de 
syntaxe musicaux. Dans une serie de travaux 
commences avec temA (1968). Pression pour 
violoncelle solo (1969) et Air pour percussion 
et orchestre (1969), il exploite un nouveau 
monde sonore qui traite la technique instru- 
mentale d'une maniere radicale non conven- 
tionnelle. Durant les annees 1970 et 1980, 
avec des œuvres comme le quatuor a cordes 
Gran Torso (1972). Salut für Caldwell pour 
deux guitares (1977) et Mouvement (vor der 
Estarrung) pour orchestre de chambre 
(1984). il continue de questionner plusieurs 
des postulats fondamentaux des fonctions 
de la musique et de ses perspectives. Tou- 
jours, pourtant, la tradition constitue la toile 
de fond de ses explorations. Dans des pikes 
plus recentes, Lachenmann emprunte des 
elements reconnaissables d'un langage post- 
seriel qui revele la tradition dont sa musique 
provient. Parmi ses dernieres œuvres, on 
peut citer a Zwei Gefühle 2 Musik mit L e  
nardo pour deux recitants et ensemble 
(1 992), Das Madchen mit den Schwefelh61- 
zem (La petite fille aux allumettes) (1990- 
96). Nun pour fl0te. trombone et orchestre 



Les in te rp rè tes  

(1 999) et Serynade pour piano (1 998-2000). 
Lachenmann est joue dans de nombreux fes- 
tivals et concerts en Allemagne et A I'etran- 
ger, notamment le Holland Festival (Amster- 
dam), Ars Musica (Bruxelles), Musik der Zeit 
(Cologne), Festival d'Automne (Paris), Wien 
Modern (Vienne) et Tage für neue Musik 
(Stuttgart et Zurich). II est membre de I'Aka- 
demie der Künste a Hambourg, Leipzig, 
Mannheim et Munich. 

Le Quatuor Arditti 
Le Quatuor Arditti jouit d'une reputation 
internationale pour son interpretation tech- 
niquement et musicalement exceptionnelle 
de la musique contemporaine. Plusieurs cen- 
taines de quatuors a cordes ont et6 ecrits 
pour l'ensemble depuis sa fondation par le 
premier violon lrvine Arditti en 1974. Ces 
œuvres ont lais& une empreinte durable sur 
le repertoire du XX' siecle et ont donne au 
Quatuor Arditti une place importante dans 
l'histoire de la musique. Les premieres mon- 
diales de quatuors de compositeurs comme 
Birtwistle, Cage, Carter, Dillon, Ferneyhough, 
Gubaidulina, Kagel, Kurtag, Ligeti, Nancar- 
row, Rihm, Stockhausen et Xenakis montrent 
l'&tendue du repertoire des Arditti. L'en- 
semble est persuade que la proche collabo- 
ration avec des compositeurs est vitale pour 
I'interpretation de la musique de notre temps 
et essaie par consequent de travailler avec 
chaque compositeur dont il joue la musique. 
L'engagement phdagogique des Arditti se 
traduit par des masterclanes et des ateliers 
pour jeunes interpretes et compositeurs, par- 
tout dans le monde. De 1982 b 1996. les 
membres du quatuor furent tuteurs residents 
pour les cordes, aux cours d'et4 de Darm- 
stadt pour la musique nouvelle. La discogra- 
phie du Quatuor Arditti comporte plus de 
cent disques. Trente-six d'entre eux ont ete 
jusqu'a présent publies dans une collection 



consacree B l'ensemble sur le label f r a n ~ i s  
Naive. Ces vingt-cinq dernieres annees, I'en- 
semble a reçu de nombreux prix pour son 
œuvre, le dernier &tant le prestigieux Ernst 
von Siemens Music Prize pour l'ensemble de 
ses interpretations (juin 1999) et le Grammo- 
phone Award pour le meilleur enregistre- 
ment de musique de chambre contempo- 
raine (octobre 1999). recompensant leur 
disque consacre B la musique d'Elliott Carter. 

Gilbert Nouno, assistant musical 
II poursuit parallelement des &des xienti- 
fiques (obtenant un diplbme d'ingenieur en 
mecanique et en informatique) et musicales 
(guitare classique puis contrebasse). De for- 
mation classique, il s'interesse tr&s tbt au jazz 
et aux musiques improvisées. Depuis tou- 
jours curieux des relations entre musique, 
science et technologie, il découvre I'lrcam où 
il obtient en 1994 un D.E.A en acoustique, 
traitement du signal et informatique appli- 
ques B la musique. II y devient assistant musi- 
cal et collabore avec plusieurs compositeurs 
B la creation d'œuvres integrant informa- 
tique musicale et nouvelles technologies. II 
travaille, entre autres, avec Michael Obst, 
Kaija Saariaho, Jose-Luis Campana, Philippe 
Schoeller, Michael Jarrell, Sandeep Bhagwati, 
Marc Monnet, Brian Ferneyhough et avec le 
saxophoniste Steve Coleman. 

Olivier Pasquet 
assistant musical 
Ne B Meaux en 1974, O l ~ i e r  Pasquet suit des 
etudes scientifiques (electronique et infor- 
matique). II s'initie en autodidacte B I'ecriture 
puis B l'informatique musicale et travaille 
dans divers studios d'enregistrement. En 
1996, il poursuit des etudes de composition 
B I'Universite de Cambridge où il apprend 
aussi la composition ~lectroacoustique. 
Durant ses etudes, il organise differentes 
manifestations et concerts, dont le Cam- 
bridge Digital Art Festival. En fevrier 1999, B 
la suite d'un stage de fin d'etudes, il devient 
assistant musical B I'lrcam, où il aide les com- 
positeurs dans la realisation informatique et 
electronique de leurs projets : il travaille ainsi 
avec Georges Aperghis, B r ~ e  Pauset, Rolf 
Wallin et Rand Steiger. 

Equipe technique lrcam 
David Fort, regisseur general 
Fabien Gougeon, regisseur 
Thierry Pilleul, regisseur lumiere 
David Poissonnier, ingenieur du son 
Emmanuel Martin, regisseur son 



Festival Agora 
Prochains concerts et spectacles 
1" juin 18h30 lrcam 

lm juin 21h lrcam 

1" juin 22h30 Centre Wallonie-Bruxelles 

3, 10 juin 20h30 Theatre des Bouffes du Nord 

4 juin 20h30 lrcam 

5 juin 19h30 Centre Pompidou 

5 juln 20h Cite de la Musique 

6, 7 Juin 

6 juin 

7, 8 juin 

7 juln 

8 juin 

8 juin 

Il juin 

12, 13 juin 

13 juln 
14 juin 

14 juin 

15 juin 
15 juln 

Centre Pompidou 

Centre Wallonie-Bruxelles 

lrcam 

Centre Wallonie-Bruxelles 

Centre Pompidou 

Centre Wallonie-Bruxelles 

lrcam 

Centre Pompidou 

Centre Wallonie-Bruxelles 

Forum des images 

Centre WallonieBruxelles 

lrcam 

lrcam 

Rencontres (entrée libre) 
lm juin 16h30 lrcam 

3 juin 18h lstituto ltaliano di Cultura 

4 juln 18h lrcam 

5 juin 18h30 Cite de la Musique 
6 juin 18h ircam 

7 juin 18h lrcam 

8 juin 18h lrcam 

10 juin 18h lrcam 

11 juin I8h lrcam 

12 juln 18h lrcam 

13 juln I8h lrcam 

14juln I8h lrcam 

15 juln 16h30 lrcam 

Concert M. Stroppa, S. Giraud. L.Nono 

Concert Helmut Lachenmann 

Nuit Agora : P. Contet. Cie Fattoumi-Lamoureux, M. Monnet 

D'Alep a Sevilie (Sonia Wieder-Atherton) 

Concert Neue Vocalisten Stuttgart 

Conference danse : Mathilde Monnier, eRiKm, Jean-Luc Nancy 

Films Chaplln / musique de B. Mason I 
Ensemble intercontemporain 

Spedacle Mathilde Monnier et eRiKm 

Nuit Agora : concert L. Berio, T. Hosokawa. L. Ronchetti 

Spectacle Sgvain Prunenec, Française Rivalland, Hans Tutschku 

Nuit Agora : Ensemble Elislon 

Concert Ensemble Modern 

Nuit Agora : Louis Sclavis, Cecile Daroux 

Concert Marco Stroppa 

Spectacle Mie Coquempot et PerMagnus Lindborg 

Nuit Agora : spectacle Kanne Pontier, Cecile Loyer, Jan Kuijken 

Spectacle film et musique llw : Sound on Film Liw 

Nuit Agora : spectacle Ensemble Sphota 

Vues sur cours : créations mondiales des etudiants du cursus 

Vues sur cours : creations mondiales des etudlants du cursus 

Helmut Lachenmann 

Marco Stroppa 

Sonia Wieder-Atherton 

Benedict Mason, Jonathan Nott 

Lucia Ronchetti 

Liza Lim 
Michael Jarrell, Rebecca Saunders 

S. Prunenec. F. Rivalland, P. Bdziat 

Mie Coquempot, ParMagnus Lindborg 

Ensemble Sphota 

Bertrand, Lee, Schwelger, Sosa, Tallgren 

Kahn, Livorsi, Omura, Schneller, Spimpoulos 
Conference : Vers un espace tram-artistique 7 

Exposition (entrée libre) 
Du 1" au 17 juln 2002. Centre Pompidou. 1 lh-22h, sauf le mardl 

MW Fragmentr. exposition de photographles lsabella Waternaux /Mathilde Monnier 

Loccitlom b I ' l~sm alnrl qu'su 01 44 78 48 16. 
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British Council 
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