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Rebecca Saunders 
Molly's Song 3 : Shades of Crimson (1 996) 

Effectif 

f lûte alto 

a ... and O that awful deepdown torrent O and the 

sea the sea crimson sometimes like fire and the glo- 

alto rious sunsets and.. . yes.. . n 
guitare 

4 radios 

boîte d musique 

Editeur 

Peters, Londres 

Cette pièce est une commande de l 'Am 
Council de Grande-Bretagne, d'Ars Musice à 
B~xel les et de l'Ensemble Q02, e t  a bti! 
cr&& le 27 septembre 1997 eu De Markten 
à Bruxelles par l'Ensemble 4-02, 11 s'agit de 
la cr&a tion française. 

Molly's Song 3 appartient un groupe de 
compositions (The unde~ j ide  o f  green 
(1 994), Crimson - Molly's Song 1 (1 995), 
Molly's Song 2 - a Shede o f  Crimson (1 99% 
Molly's Song 3 - Shedes o f  Crimson (1995- 
96) qui ont &té inf&enc4es par le monologue 
final de Molly dans Ulysses de James Joyce. 
Cet implacable et intense monologue se 
déroule sans ponctuation sur trente-cinq 
pages : 

(...et O cet horrible et profond torrent O et la mer 

la mer cramoisie quelquefois comme le feu et les 

glorieux couchers du soleil et ... oui.. .) 

Molly's Song 3 cherche à soutenir une energie 
musicale assez forte pour rksister aux assauts 
d'une succession d'kvknements destructeurs. 
De plus, la composition a et6 influencee par 
une citation du ïim&e de Platon, decrivant la 
manitire dont nous percevons la lumitire : 

Quant au mouvement trop vif d'une certaine autre 

sorte de feu, s'il rencontre le corps de la vue, il le 

dissocie, jusqu'aux yeux eux-memes ; il ouvre et 

dlssout violemment les ouvertures memes de l'œil, 

jusqu'à faire s'&ouler par elles tout le feu de l'œil 

et cette eau mêlée de feu que nous appelons les 

larmes. 6 .  .) Alors. le feu inténeur jaillit au dehors 

comme d'un éclair, tand~s que le feu extérieur 

pPnPtre dans l'œil et va s'éteindre dans l'humeur: 

Des couleurs de toute sorte naissent dans ce 

bouillonnement. (. .) 

Quant à la sorte de feu intermédiaire entre celles- 

là. elle se dirige vers l'humeur des yeux et se m@le 

avec elle, mais elle n'étincelle point. Seulement, par 

l'effet du mélange du reflet du feu avec l'humeur 

de l'œil, il se produit un couleur sanglante, que 

nous nommons couleur rouge. 



Le Tim& (67e et 68a-d), Platon, Edition Les 
Belles Lettres, Paris, 1985. 

Texte etablit et traduit par Albert Rivaud 

Mol/y's Song 3 a et6 &rite originellement en 
incorporant le texte de Platon. Puis, j'ai 
choisi de l'enlever, reduisant la pièce en une 
version plus abstraite et intense. 

Les deux citations se referent A une couleur 
rouge particuliere : le cramoisi (ou rouge 

sang) 

Rebecca Saunders 
Traduit dc i'anglais par laetitia kalllet. 



Michael Jarrell 
Droben schmettert ein greller Stein (2001) 

Effectlf 

contrebasse solo 

flüte 

hautbois 

2 clarinettes 

basson 

cor 

trompette 

trombone 

tuba 

2 percussions 

harpe 

piano 

Z violons 

alto 

violoncelle 

dispositif électronique 

Dur60 

20 minutes 

Editeur 

Henry Lemoine. Paris 

Cette piPce est uue commande du Europai- 
scher Musikmonat 2001, de l'Ensemble 
Modem et de I'lrcam, et a et6 cr& le 15 
novembre ZOO1 i) BBle par Enno Senft, 
contrebasse et l'Ensemble Modern sous la 

direction de Dominique My. II s'agit de la 
crdation francaise. 

J'ai toujours eu une attirance particuliere 
pour les instruments graves et, plus recem- 
ment, pour les instruments a cordes : 
d'abord, pour le violoncelle dans Chaque 
jour n'est qu'une trkve entre deux nuits ... 
Chaque nuit n'est qu'une tréve entre deux 
jours ... (1990), puis l'alto dans From the 
leaves of shadow (1991). le violon dans 
...p risme 1 incidences ... (1 998) et aujourd'hui 
la contrebasse. Dans Bebung (1995), je par- 
tais d'un balancement oscillatoire autour 
d'une note. Ici, le point de depart est un 
phenomene sonore particulier, le pizzicato 
harmonique. J'ai deja eu l'occasion de i'ex- 
perimenter dans certains passages de 
Formes-Fragments 118 (1 999) oh ce mode de 
jeu etait transforme par le dispositif electro- 
nique au moyen de filtres MSP (Max Signal 
Processing, environnement visuel pour la 
programmation d'applications interactives 
temps reel). Auparavant, je m'&ais interesse 
de pres au travail sur les harmoniques, 
notamment dans I'ecriture pour violon. La 
contrebasse permet quant a elle d'accroître 
encore cette recherche puisque, du fait de la 
longueur des cordes, l'&ventail des harmo- 
niques partiels est extremement large. L'ins- 
trument autorise egalement des effets d'har- 
monies complexes, sous forme de balayages 



ou de halos sonores, un peu a la maniere du 
travail sur les sons multiphoniques mis en 
œuvre dans Assonance (1983). ma pièce 
pour clarinette seule. C'est souvent a partir 
de tels phenomenes sonores que je parviens 
a etablir des agencements a rhizoma- 
tiques B, me d b p l ~ a n t  dans I'ecriture d'un 
element a l'autre, sans jamais perdre le fil de 
ce qui precede et de ce qui est a prevoir. 

Michael Jarrell 

Cette œuvre emprunte son titre au premier 
vers du poeme Vemveifelt du poete autri- 
chien August Stramm (1874-1 91 5). poésie 
materialiste avec laquelle l'œuvre de Michael 
Jarrell n'est pas sans quelques liens de 
parente analogiques. 

Venweifelt 
Droben xhmettert ein greller Stein 

Nacht grant Glas 

Die Zeiten stehn 

Ic h 

Steine. 

Weit 

Glast 

Du l 

August Stramm 

Desespéré 
La-haut une pierre stridente fracasse 

Nuit granule verre 

Les temps s'arretent 

Je 

Petrifie. 

Tu 

Rayonnes 

Loin l 

Auguste Stramm, Gedichte und Rosa - Poêmes et 

Prose, Texte français et presentation de Huguette 

et Rene Radrinani, Editions Comp'Act, 2001. 



Morton Feldman 
For Samuel Beckett ( 1  987) 

Effectif 
2 flQtes 

Z hautbois 

Z clarinettes 

Z bassons 

Z cors 

Z trompettes 

Z trombones 

tuba 

percussions 

piano 

harpe 

Z violons 

alto 

violoncelle 

contrebasse 

Dur60 
50 minutes 

Editour 
Universal Edition 

Cette p i k e  est une commande du Holland 
Festival de 1987. Elle y a Pt4 créée par le 
Schbnberg Ensem>le, son dédicataire. 

« Picasso, qui decouvrit le cubisme en 
Cezanne, developpa a partir de cela un sys- 
teme. II ne vit pas la contribution capitale de 

Cezanne. Ce n'&tait pas comment faire un 
objet, non pas comment cet objet existe par 
le temps, dans le temps ou autour du temps, 
mais comment cet objet existe comme 
temps. B (Morton Feldman) 
Morton Feldman, proche de John Cage mais 
surtout des peintres de I'Ecole de New York, 
qui disait en outre qliie pour comprendre sa 
musique, il fallait lire Marcel Proust, a lui 
aussi cherche a savoir ce que signifiait une 
œuvre musicale qui existe comme temps. 
Laisser @tre le temps dans l'œuvre, ou le 
temps a l'œuvre, c'est, selon Feldman, creer 
une surface. La encore, il s'en remet a 
Cezanne. Chez celui-ci, en effet, « la 
construction de la peinture, qul devrait com- 
mencer comme une idee picturale, disparaît, 
laissant la petite trace d'un principe d'orga- 
nisation unifiant. Plutôt que de nous faire 
entrer dans un monde de memoire, nous 
sommes pousses dans quelque chose de plus 
immediat dans son insistance sur le plan pic- 
tural. La recherche d'une surface est deve- 
nue le theme obsedant de la peinture ». De 
la, Feldman deduit une des cles de toute 
cornprehension de sa musique : 
« Mon obsession de la surface est le theme 
de ma musique. Dans ce sens, mes composi- 
tions ne sont reellement pas du tout des 
" compositions ". On devrait les appeler 
toiles temporelles, toiles que j'imprime plus 
ou moins d'une teinte musicale. )) 



Comment alors, pour le compositeur, 
construire des surfaces de temps, comment 

echapper a la forme 7 11 faut d'abord, dit 
Feldman, a projeter les sons endehors de la 
rhetorique de composition D. II faut se 
concentrer sur le son dans le temps, I'écou- 
ter, l'orchestrer, c'est-&dire prendre le che- 
min qui va de la note au son, en passant par 
de subtils melanges d'instruments et de 
timbres, la partition devenant semblable A la 
palette du peintre. Feldman sélectionne ainsi 
la singularite de chacune de ses sonorites. II 
est pour cette raison un des plus fins orches- 
trateurs de ce siècle, meme Y souvent il 
n'ecrit que pour peu d'instruments. 
Et l'oreille fonctionne mieux quand elle 
a prend son temps D, quand la durée s'ins- 
talle, comme le dit Feldman d'une maniere 
qui rappelle encore Marcel Proust : 
a Les formes musicales occidentales sont 

devenues des paraphrases de la memoire. 
Moi. je suis interessé par d'autres formes de 
memoire. Au plus longtemps dure une piece, 
au mieux l'auditeur se souvient-il de ce qu'il 
a entendu. La mémoire fonctionne mieux. 

Con a le temps de refléchir, de se souvenir de 
ce que l'on a entendu. Ces pièces longues 
ressemblent plus A des romans. D 
En recreant un nouveau rapport entre la 
temporalite de l'œuvre et sa surface, Feld- 
man donne au temps une valeur absolue ou 
constitutive de I'œuvre. Le temps fait 

I'œuvre. Feldman s'en explique, avec conci- 

sion, dans une lettre a Samuel Beckett. Ce 
dernier avait en effet redige, A la demande 

du compositeur, un court texte servant de 
livret a la composition Neither, monodrame 
pour soprano et orchestre commande par 
l'Opéra de Rome en 1976. Dans sa lettre de 
remerciement A Beckett, Feldman écrit : 
a C'est le temps qui crée la ligne, la connec- 
tion. C'est le temps lui-meme qui devient 
I'él4ment lyrique. D 
Et dans cet ultime hommage de Feldman A 
l'écrivain irlandais, ce Fw Samuel Beckett qui 
figure parmi les dernieres œuvres du compo- 
siteur, c'est le temps a I'œuvre qui relie, en 
les altérant. toutes les couches d'une surface 
richement orchestrk, constituées en demi- 
teintes constamment changeantes. Feldman, 
dont on dit sowent que ses œuvres sont sta- 
tiques, fait apparaître ainsi toute la dynami- 
cite du temps et de la couleur sonore. 

Eric De Visxher 
D'après a Surfaces de temps : A propos de 

Morton Feldman 8 

paru dans Les Ecritum du temps, 



Les compositeurs 

Morton Feldman 
Ne en 1926 b New York et decede en sep- 
tembre 1987 b Buffalo, Morton Feldman &tu- 
die le piano avec Madame Maurina-Press, une 
eleve de Busoni A qui il dediera Madame Press 
Died Last Week at Ninety (1970). Ses pre- 
mieres compositions sont influencees par le 
style de Scriabine. Wallingford Riegger (1 941). 
puis Stefan Wolpe (1 944). deviennent ses pro- 
fesseurs de composition. Au cours de l'hiver 
1949-1950, il rencontre John Cage qui I'en- 
courage dans une voie intuitive, loin de tout 
systeme. Tente par I'ecriture graphique qu'il 
utilise dans Projection 2, il y renonce entre 
1953 et 1958, puis de maniere definitive en 
1967, avec In Search o f  an Orchestration, 
refusant que ses interpretes travestissent une 
telle notation en art de l'improvisation. Ami 
du poete Franck O'Hara, du pianiste David 
Tudor, des compositeurs Earle Brown et Chris- 
tian Wolff, des peintres Mark Rothko, Philip 
Guston, Franz Kline, Jackson Pollock et Robert 
Rauschenberg, dont les noms jalonnent les 
titres de nombreuses compositions, il est 
nomme professeur A I'Uniwrsite de New 
YorkBuffalo (1973-1987), oh il a occupe la 
chaire Edgard Varese. En 1984 et en 1986, il 
enseigne aux codrs d'et6 de Darmstadt. 

Michael Jarrell 
Ne b Geneve en 1958, Michael Jarrell etudie 
la composition dans la classe de Eric Gaudi- 

bert au Consewatoire de Geneve et lors de 
divers stages aux Etats-Unis Vanglewood, 
1979). 11 complete sa formation A la Staat- 
liche Hochschule für Musik de Freiburg im 
Brisgau aupres de Klaus Huber. Depuis 1982, 
son œuvre a reçu de nombreux prix : prix 
Acanthes (1983). Beethovenpreis de la Ville 
de Bonn (1986), prix Marescotti (1 986), Gau- 
deamus et Henriette Renie (1 988), Siemens- 
F6rderungspreis (1 990). Entre 1986 et 1988, 
il sejourne A la Cite des Arts b Paris et parti- 
cipe au stage d'informatique musicale de I'lr- 
Cam. II est ensuite pensionnaire de la Villa 
Medicis A Rome en 1988-89, puis membre de 
I'lstituto Sviuero di Roma en 1989-90. D'oc- 
tobre 1991 b juin 1993, il est compositeur 
resident A l'orchestre de Lyon. Depuis 1993, 
il est professeur de composition b la Hoch- 
schule für Musik de Vienne. En 1996, il est 
accueilli comme compositeur en residence au 
festival de Lucerne, puis est celebre lors du 
festival Musica Nova Helsinki, qui lui est dedie 
en mars 2000. Michael Jarrell fait partie de 
ces compositeurs qui ont su modeler le visage 
de la creation musicale liee aux nouvelles 
technologies, tout en restant independant et 
en sachant cultiver une totale liberte d'ex- 
pression. 

Rebecca Saunden 
Rebecca Saunders est nee en 1967 A 
Londres. Elle etudie la musique, principale- 



Les interprètes 

ment le violon et la composition a I'univer- 

site d'Edimbourg. Elle &tudie ensuite la com- 
position auprb de Wolfgang Rihm a la Musi- 
khochxhule de Karlsruhe de 1991 a 1994. 

De 1994 a 1997, elle suit un doctorat en 
composition auprès de Nigel Osborne a 
I'universite d'Edimbourg. Elle obtient divers 
prix et bourses d'enseignement notamment 
de Fraser (1991 et 1992), du DAAD (1992 a 
1994), le prix d'encouragement Busoni de 

I'Academie des arts de Berlin. une bourse de 
premier doctorant de I'universite d'Edim- 
bourg (1994 a 1997), le prix d'encourage- 
ment pour la composition de Siemens et le 
prix de la composition musica viva des ARD 
et BMW AG 2000. Elle est maître de confb- 
rence aux cours d'et6 de Darmstadt en 2000. 
Elle habie et compose actuellement Berlin. 
Parmi ses œuvres, on peut citer Crimson - 
Molly's Song 1 (1995) pour douze solistes, 
metronome, sifflet a roulette et trois boîtes a 
musique (1 995) ; G and E on A (1 997) pour 
orchestre et vingt-sept boîtes a musique ; 
string quartet (1 997) ; . dichroic seventeen 
(1998) pour accordéon, deux percussions, 
piano, guitare en mi, violoncelle et deux 
contrebasses ; cinnabac Doppelkonzert 
(1999) pour violon et trompette, ensemble et 
onze boîtes a musique ; et duo four - two 
expures (2000) pour trompette, percus- 
sions et mhestre symphonique. 

Enno Senft, contrebasse 
Enno Senft est ne a Borken en Westphalie 
(Allemagne). II poursuit des etudes aupres de 
Paul Breuer a Cologne et auprb de Ludwig 
Streitcher a Vienne, puis, comme boursier du 
Conseil de la Musique allemand et du 
DAAD. II suit ensuite un enseignement 
aupres de Franco Petracchi a Sienne et au 
Salzburg Mozarteum auprès de Nikolaus 
Harnoncourt. II est contrebassiste soliste et 
cofondateur de l'orchestre de Chambre 
Européen. II travaille avec Claudio Abbado, 
Nikolaus Harnoncourt, Heinz Holliger, Roger 
Norrington, Gidon Kremer et Andras Schiff 
en musique de chambre et se produit 
comme soliste en Europe, aux USA et au 
Japon. Depuis 1993, il est kgalement contre- 
bassiste soliste au London Sinfonietta. II 
interprète de nombreuses creations de com- 
positeurs comme Oliver Knussen, George 
Benjamin, Thomas Adès, Gyargy Kurtag. 
Henri Dutilleux, Hans Werner Henze, 
Magnus Lindberg et Maurizio Kagel. II appa- 
raît dans de nombreux festivals européens, 
diverses radiodiffusions et enregistrements 
discographiques. Enno Senft habite a 
Londres et enseigne au Royal College of 
Music. 



Ensemble Modern 
Ce nom est, depuis le premier concert donne, le 
30 octobre 1980, dans le studio de la radio 
Deutxhlandfunk a Cologne, synonyme de qua- 
lit4 et d'authenticite dans le domaine de la 
musique nouvelle. Si cette exigence du premier 
- et longtemps unique - ensemble de solistes 
en Allemagne ne s'est pas perdue au cours des 
vingt annees de son existence, la structure de 
l'organisation de l'Ensemble Modern y est pour 
beaucoup : c'est depuis 1987 une « GbR - 
Gesellxhaft bürgerlichen Rechts » (societe de 
droit civil), c'est-A-dire que les musiciens sont 
mietaires, « l'entreprise Ensemble Modern n 
leur appartient. Cela signifie aussi qu'ils assu- 
ment ensemble le risque financier et la respon- 
sabilite artistique. II n'y a pas de directeur artis- 
tique, ni de chef permanent, on decide 
ensemble de maniere democratique des projets 
de programmes, des chefs d'orchestre et des 
solistes invites. En etroite collaboration avec de 
grands compositeurs comme Helrnut Lachen- 
mann, Wolfgang Rihm, John Adams, George 
Benjamin, Peter E6tv6s ou Steve Reich ainsi 
qu'am nombre de jeunes compositeurs du 
monde entier, les musiaens travaillent chaque 
année en moyenne soixantedix œuvres nou- 
velles dont plus de vingt creations. Outre les 
chefs d'orchestre~l'ensernble collabore avec des 
metteurs en xene, des videastes, des acteurs et 
des organisateurs de spectacles. L'Ensemble 
Modern compte aujourd'hui di-neuf membres 
de sept nationalites diffbrentes. En plus des 

concerts d'abonnement et des series de 
concerts de la Alte Oper de Frandort, du Kon- 
zerthaus de Vienne et de la Philharmonie de 
Cologne, l'ensemble est l'invite regulier des fes- 
tivals internationaux les plus prestigieux. En col- 
laboration avec l'Opera de Frandort, il organise, 
depuis 1993, la serie de concerts Happy New 
Ears au cours desquels sont presentées et expli- 
q u e ~  des œuvres capitales de la musique 
contemporaine. La promotion de jeunes instru- 
mentistes et compositeurs occupe une place 
importante dans les activites de l'Ensemble 
Modern. II participe, par ailleurs, au cours de la 
saison 2OOlROO2 a de nombreuses produc- 
tions lyriques : Ye Yan 1 The Night of the Ban- 
quet de Guo Wenjing a Paris, Berlin, Bruxelles et 
New York, suivi en mai 2002 d'une grande 
tournée eurownne du nouvel opera vidéo : 
T h m  Tales de Steve Reich (musique) et Beryl 
Korot (vidéo) qui commence a Vienne. L'au- 
tomne 2002 verra A Geneve la création de la 
derniere œuvre dlHeiner Goebbels, suivie de dix 
representations. L'Ensemble Modern est 
finance, par I'intermediaire de la Deutsche 
Ensemble Akademie e.V., par la Ville de Franc- 
fort, le Land de la Hesse, la Fondation des Lan- 
der pour la culture sur des fonds du delegue du 
Gouvernement féderal a la Culture et aux 
Médias, par la Fondation GEMA et la GVL. 
(Pour plus d'informations : www.ensemble- 
modern.corn) 



Dietmar Wiesner, flOte, fiûte alto 
C hristiane Albert. flOte 
Catherine Milliken, hautbois, cor anglais 
Joseph Sanders, hautbois 
Roland Diry, clarinette 
Wolfgang Stryi, clarinette basse 
Lorelei Dowling, basson, contrebasson 
Kad Ventulett, basson 
Luiz Garcia, cor 
Reinhold Ernst, cor 
Sava Stoianov, trompette 
Valentin Ga~ie, trompette 
Uwe Dierksen, trombone 
Andrew Digby, trombone 
Jozsef Juhasz, tuba 
Rumi Ogawa, percussions 
Rainer Ramer, percussions 
Ueli Wiget, piano 
Manon Morris, harpe 
Jürgen Ruck, guitare 
Freya Ritts-Kirby, violon 
Ulrike Stortz, violon 
Susan Knight, alto 
Eva Bocker, violoncelle 
Bruno Suys, contrebasse 
Norbert Ommer, regisseur son 

Stephan Asbury, 
chef d'orchestre 
Stefan Asbury etudie a I'Uniwrsite d'Oxford et 
au Royal College of Music et suit des cours de 
composition avec Olier Knussen. II continue 
ses &tudes de direction en 1990 aux Etats-Unis 

au Tanglewood MusK Center comme boursier 
du Leonard Bernstein Fellowship. II est 
demande a travers l'Europe pour sa program- 
mation innovante et ed consider6 comme I'un 
des plus eminents chefs d'orchestre en 
musique contemporaine. II est directeur musi- 
cd du Remb Ensemble Casa da Musica Porto 
au Portugal et chef d'orchestre de I'ensemble 
Bit 20 en NON-. Depuis 1995, il ed membre 
du Tanglewood Music Center et est a présent 
directeur associe du departement New Music 
Acüvities. La saison derniere, il dirige et enre 
gistre des œuvres de lsang Yun avec le 
Deutxhes Symphonieorchester de Berlin, est 
en résidence a la Cité de la Musique a Paris 
avec l'Ensemble Modem et dirige un concert 
d'owvres de Boulez en présence du composi- 
teur avec i'Ememble Sospeso au üncdn Cen- 
ter a New York, ainsi que le Deutxhe Kam- 
merphilharmonie et le Northern Sinfonia en 
Grande-Bretagne. II evolue aussi dans le 
monde du theatre. II reçoit le prix theâtre 
musique BMW pour la creation de Fmxe de 
Rob Zuidam a la Biennale de Munich. II fait ses 

debuts a l'opéra du Nord en 1994-95 avec 
GEoria de H.K. Gruber, puis dirige Trouble in 

Tahiti de Bernstein avec le Flemish Radio 
Orchestra. II cree aussi i'opéra Mdodas Gtran- 
has de Antbnio Chagas Rosa a Rotterdam et 
Porto en décembre 2001 pour celebrer le 
jumelage de ces villes, capitales culturelles 
européennes. II a enregistre de nombreux 
disques. ParalMement a ses activités a Tangle- 



wood, il dirige l'orchestre des conservatoires 
suisses pour le festival Archipel en 2000 A 

Geneve, et est directeur du Easter Course pour 
I'Australian Youth Music A Canberra en Aus- 
tralie. 

Gilbert Nouno, assistant musical 
II poursuit parallelement des etudes scienti- 
fiques (obtenant un diplBrne d'ingenieur en 
mecanique et en informatique) et musicales 
(guitare classique puis contrebasse). De for- 
mation classique, il s'interesse tres t8t au jazz 
et aux musiques improvisees. Depuis tou- 
jours curieux des relations entre musique, 
science et technologie, il decouvre I'lrcam où 
il obtient en 1994 un D.E.A en acoustique, 
traitement du signal et informatique appli- 
ques A la musique. II y devient assistant musi- 
cal et collabore avec plusieurs compositeurs 
A la creation d'œuvres integrant informa- 
tique musicale et nouvelles technologies. II a 
travaille, entre autres, avec Michael Obst, 
Kaija Saariaho, Jose-Luis Campana, Philippe 
Schoeller, Michael Jarrell, Sandeep Bhagwati, 
Marc Monnet, Brian Ferneyhough et avec le 
saxophoniste Steve Coleman. 

Equipes techniques 

Centre Pompldou 
Direction de la production - regie des salles 
de spectacles 

Ircam 
David Fort, regisseur general 
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