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Roger Reynolds

The Angel of Death, commande de I'lrcam-Centre Pompidou

création

Versions/Stages | & Il

Entracte

Versions/Stages Il & IV

The Angel of Death (reprise)

Ensemble Court-circuit

The Angel of Death

Direction : Pierre-André Valade

Jean-Marie Cottet, piano

Assistant musical : Frédéric Voisin
Collaboration scientifique :

Stephen McAdams, Emmanuel Bigand
Technique Ircam

Production Ircam-Centre Pompidou.

Avec le soutien de I’ACI Cognitique du ministére de la Recherche.

Avec le soutien de la Sacem.
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Roger Reynolds
The Angel of Death (2001)

Effectif

piano solo

flate
flite piccolo
clarinette
clarinette basse
cor
2 trompettes
trombone
3 percussions
2 violons
alto
violoncelle

contrebasse

dispositif électronique

Durée

25 minutes

Editeur

C. F. Peters Corporation, New York

Cette piéce est une commande de ['Ircam.
Elle a été réalisée dans les studios de ['insti-
tut avec le concours de Frédéric Voisin, assis-

tant musical. Il s’agit de la création mon-
diale.

The Angel of Death s'attaque — a plusieurs
niveaux, j'espere — a la notion de chemins
alternatifs, de sursis. « Si je devais le
refaire », pense-t-on, « les choses seraient
différentes ». Mais dans quelle(s) mesure(s) ?
Parfois, on a I'opportunité de recommencer,
de re-évaluer et de re-faconner des faits
qu'ils soient petits ou immenses. The Angel
of Death offre cette perspective. Un pianiste
soliste et un orchestre de chambre interagis-
sent de maniére plus complémentaire que
concurrente. lls sont joints, a mi-parcours,
par un long arc de musique électronique
multipiste.

J'ai arrangé une structure formelle en lien
avec cing éléments thématiques fortement
caractérisés, et avec leurs combinaisons et
leurs transitions. Ce paysage musical circons-
tancié est traversé deux fois au cours d’une
représentation de la piece. Lors du premier
passage (en fait, la premiére moitié de
'ceuvre), I'on découvre une approche en
sections, ou les identités contrastées et leurs
frontiéres sont scrupuleusement observees.
Alternativement, le second passage procéde
d’'une maniére continue et organique, en



évitant les raccords et en s'écoulant douce-
ment & travers les domaines de l'identité thé-
matique.

Les deux moitiés de I'ceuvre couvrent donc
les mémes matériaux avec le méme espace-
ment chronologique, mais les expérimentent
selon des perspectives contrastées. Entre ces
deux parties, il ny a pas d’ordre établi : I'une
ou l'autre (en section ou centrée sur des
domaines) peut ouvrir la représentation.
Quelque soit I'option choisie, |'ordinateur
fait son apparition a la fin de la premiere
moitié, couvrant métaphoriquement de son
ombre et commentant n‘importe quelle ver-
sion des matériaux qui suit.

Mon intérét principal pour les possibilités
alternatives se manifeste également par
d’autres biais. Les partenaires instrumentaux
— le soliste et I'ensemble — échangent leurs
roles d'une « moitié » sur |‘autre, ainsi
chaque partenaire endosse différentes res-
ponsabilités selon la perspective de la
musique.

Les sonorités détachées de ce monde géne-
rées par |'ordinateur — suggérant les réves,
les cheeurs, des accrocs hallucinatoires sur le
familier — coexistent avec la musique instru-
mentale, mais ne fusionnent pas avec elle.
(car en vérité, les réalités internes et externes
ne coincident que trés rarement.) A la fin,
aprés que les interprétes aient fait leur
second passage au travers de la musique, la

partie électroacoustique explose en un
résumé de tout ce qui s'est passé avant -
comme |'on voit sa vie défiler devant ses
yeux avant de mourir —, laissant place a un
bref épilogue du soliste.

Toute ma gratitude a Karen pour sa proposi-
tion du concept, jusqu’au titre de la piéce ; a
Stephen McAdams, mon ami et collegue ; a
Frédéric Voisin, mon assistant musical sur ce
projet ; et particulierement, cette piece salue
les survivants, partout.

Roger Reynolds

Traduit de I'américain par Suzanne Berthy



Versions/Stages I-1V (1986-91)

cello
ocean
Dionysus
waterfall
Effectif
bande
Durée

20 minutes

Editeur

C. F. Peters Corporation, New York

g
1;."

Cette piéce a été composée a I'Université de
Californie a San Diego, au Center for Music
Experiment, avec l‘assistance de John Ste-
vens. Elle a été créée le 29 mars 1994 lors
des Exchange Concerts au Center for

Research in Computing and the Arts a La
Jolla.

Une cathédrale peut posséder de nombreux
vitraux, qui ont une position fixe et permet-
tent a la lumiére et aussi a la couleur de
pénétrer ; |'effet produit dépend du moment
de la journée, de la saison et du temps qu'il
fait. La mise en place de tels vitraux est une
structure d’opportunité pour une expérience
visuelle.

Dans |'assemblage de mes quatre piéces
quadriphoniques, Versions/Stages, j'ai
iInventé une structure d’opportunité pour
matériaux sonores. Pendant une durée de

cing minutes, il y a un motif de « fenétres »
métaphoriques a travers lesquelles les sons
peuvent passer. Chacune de ces milliers de
« fenétres » apparait a un moment particu-
lier dans le temps, a une certaine durée et
position dans l'‘espace. Quatre sources
sonores d'une minute sont passées a travers
cette structure formelle d’opportunité. Ce
soir, leur ordre d’'apparition est : cello, ocean,
Dionysus (une actrice japonaise) et waterfall
(trés douce).

En utilisant les algorithmes SPLITZ et SPIRLZ
que j'ai développés pendant mon travail sur
Archipelago (1982-1983) a l'lrcam, un para-
digme informatique général spécifie chaque
détail d'un événement possible de cing
minutes. Cette forme est alors « illuminée »
par les matériaux sonores cités ci-dessus. Elle
se répete quatre fois, exactement. L'effet
n'est pas sans lien avec la série de peintures
de Monet, par exemple, de la facade de la
Cathédrale de Rouen exposée a une lumiére
changeante.

Roger Reynolds

Traduit de I'américain par Suzanne Berthy



L'expérience scientifique

Composition et cognition musicales :
création et perception d'une oceuvre
contemporaine

Recherche menée par Roger Reynolds (com-
positeur et professeur au Département de
Musique de l'université de Californie a San
Diego, USA), Stephen McAdams (directeur
de recherche au CNRS et membre de
I'équipe Perception et Cognition Musicales
dans I'unité mixte Ircam-CNRS) et Emmanuel
Bigand (professeur de psychologie cognitive
a l'université de Bourgogne et membre du
_aboratoire d'Etude de |I’Apprentissage et du
Développement, CNRS).

Stephen McAdams et Emmanuel Bigand
sont les directeurs de l'ouvrage Penser les

sons : psychologie cognitive de ['audition,
publi¢ par les Presses Universitaires de
France.

L'art permet une relation au monde extérieur
qui laisse apparemment libre cours aux
potentialités créatrices spécifiques de |'es-
péce humaine. La création artistique, avec sa
latitude, se distingue ainsi des nombreuses
activités étudiées traditionnellement dans le
domaine des sciences cognitives. La création
artistique, et tout particulierement la créa-
tion musicale, ne saurait cependant étre libre
de toute contrainte.

La musique est une forme flexible d'expres-
sion symbolique qui repose sur des systemes

de régles, méme si celles-ci ne semblent exis-
ter que pour étre subtilement évitées puis
remplacées. Pour le scientifique, cette
« liberté surveillée » qui caractérise la créa-
tion musicale nous renseigne sur la plasticité
du fonctionnement cognitif humain. En
effet, les systétmes musicaux ne cessent
d'évoluer et de se modifier au cours de I'his-
toire de I'homme, ce qui nécessite que les
processus cognitifs qui les produisent et les
comprennent s'ajustent en permanence a
ces nouvelles organisations.

L'objectif général de notre projet est d'ap-
porter des moyens objectifs de réflexion aux
questions ainsi soulevées au sein d'une
démarche de recherche qui allie les
méthodes et les cadres théoriques des
sciences cognitives aux savoirs des sciences
humaines appliquées a la musique.

L'étude de la création musicale contempo-
raine présente un avantage théorique et
méthodologique essentiel, celui de pouvoir
concevoir les recherches scientifiques en
interaction directe avec le compositeur.
L'objectif a été donc d'analyser sous |'angle '
des sciences cognitives la démarche d'un
compositeur (Roger Reynolds) au cours de
'écriture d'une oceuvre, de concevoir avec lui
les stimuli expérimentaux destinés a sonder
les opérations cognitives impliquées dans la
compréhension de la structure de |'ceuvre, et
d'interpréter et de modéliser les réactions



des auditeurs a ces matériaux dans le cadre
d'une collaboration étroite entre psycho-
logues et musicologues.

Lors de ce concert, nous exposerons dans un
premier temps les enjeux globaux de ce pro-
jet. Ensuite, l'auditoire entendra deux
ceuvres du compositeur : la piéce en ques-
tion The Angel of Death [L'ange de la mort],
interprétée dans deux versions sensiblement
différentes, ainsi qu'une oceuvre pour sons
traités par ordinateur, Versions/Stages I-IV
[Versions/Etapes I-IV]. Une expérience en
temps réel a grande échelle sera réalisée
pendant le concert. Une partie des specta-
teurs participant a |'expérience devra évaluer
un aspect de la perception directement lié a
la structure de chaque ceuvre. Une autre par-
tie évaluera les aspects subjectifs de |'expé-
rience émotionnelle et esthétique suscitée
par ces ceuvres.




Le compositeur

Roger Reynolds

Les compositions de Roger Reynolds com-
portent des éléments de théatre, de traite-
ment du signal numérique, de danse, de
vidéo et de spatialisation informatique en
temps réel, signature d'un engagement mul-
tidimensionnel. La ligne centrale qui traverse
la carriere diversifiée de Reynolds lie le lan-
gage aux aspects spaciaux de la musique.
Cet intérét émerge dans sa piece de théatre
musical, The Emperor of Ice Cream (1961-
1962), pour huit chanteurs, trois instrumen-
tistes, sur un texte de Wallace Stevens, et se
poursuit avec la série VOICESPACE (pour
bande quadriphonique sur des textes de
Coleridge, Beckett, Borges...), Odyssey (un
opéra non mis en scéne réalisé a l'lrcam en
1989-1993, pour deux chanteurs, deux réci-
tants, large ensemble et son informatique
multipiste, sur un texte bilingue de Beckett)
et Justice (1999, pour soprano, comédienne,
percussionniste, informatique et spatialisa-
tion temps réel, mis en scéne, sur un texte de
Eschyles). Parallelement a la composition,
Roger Reynolds écrit, donne des confé-
rences, organise des manifestations musi-
cales et enseigne. |l a été en résidence dans
de nombreux festivals internationaux. Il a été
co-directeur du New York Philharmonic’s
Horizons en 1984, a participé fréquemment
au festival d’Automne de Varsovie et il lui a
été commandé par Toru Takemitsu de créer

un programme pour le Suntory Hall Interna-
tional Series. Il donne des master classes
dans des universités américaines et a I'étran-
ger (Académie Sibelius a Helsinki, Ircam,
Amérique latine, Asie et Thessalonique). Son
large catalogue orchestral inclut des com-
mandes des orchestres de Philadelphie, de
Los Angeles et de la BBC. Roger Reynolds
recoit le Prix Pulitzer pour sa piece Whispers
Out of Time (1988). Les écrits de Reynolds,
qui ont débuté par un livre influent, Mind
Models (1975), ont été publiés dans des
revues asiatiques, américaines et euro-
péennes. Ses ceuvres sont enregistrées sous
de nombreux labels et sont publiées par C.F.
Peters Corporation a New York. Il est profes-
seur a l'université de Californie a San Diego.



Les interpretes

Jean-Marie Cottet, piano

Aprés ses études au CNR de Lyon et au
Conservatoire de Geneve, Jean-Marie Cottet
devient titulaire de cing premiers prix au
Conservatoire de Paris : piano, musique de
chambre, harmonie, contrepoint et accompa-
gnement au piano. Il compléete sa formation
avec Jacques Rouvier pour le piano, Jean
Hubeau pour la musique de chambre, et
ajoute a son palmarés une série de récom-
penses dans plusieurs concours internationaux
- Casadesus (Cleveland, 1985), Dino Ciani
(Milano, 1986), Clara Haskil (Vevey, 1987). Il se
perfectionne alors avec Leon Fleisher, Maria
Curcio, Menahem Pressler, Nikita Magalofft...
Depuis, ses concerts le conduisent en Europe,
en Asie, en Amérique ainsi qu‘au Moyen-
Orient. Jean-Marie Cottet joue en solo, avec
orchestre ou en musique de chambre dans les
formations les plus variées ; il fonde notam-
ment le Duo de piano Chin-Cottet. Il enre-
gistre régulierement pour la radio, la télévision
et sur compact-disque (QUANTUM, Una
corda, MFA). Compositeur et directeur de col-
lection aux éditions Combre, sa fréquentation
naturelle de la musique de notre temps se tra-
duit en outre par son activité de soliste perma-
nent de I'Ensemble Court-circuit. Jean-Marie
Cottet, professeur titulaire au Conservatoire
National supérieur de Paris, est invité chaque
année a donner des master-classes en France
et a |'étranger.

Ensemble Court-circuit

C'est a I'occasion d'une rencontre avec Bar-
bara et Luigi Polla, fondateurs de la galerie
Analix de Geneéve, que Philippe Hurel et
Pierre-André Valade créent en 1991 l'en-
semble Court-circuit. Composée d'instru-
mentistes de haut niveau, cette formation
s'‘est imposée rapidement comme un
ensemble de premier ordre ; on lui doit des
créations de nombreux compositeurs
comme Tristan Murail, Michael Jarrell, Phi-
lippe Leroux, Martin Matalon, Philippe Hurel,
Cecilia Ore, Knut Vaage, Christoph Saude,
Martin Smolka, Frédéric Verrieres, Daniel
D'Adamo, Alexandros Markeas... Court-
circuit est régulierement invité par de
grandes institutions et festivals en France et
a |'étranger. Par ailleurs, avec I'ensemble
BIT20 de Bergen et I'Ensemble Recherche de
Freiburg, Court-circuit pari:icipe a une dyna-
mique d'échanges internationaux dans le
cadre de « Projet-Fondation3 ». Aprés avoir
enregistré sur disque les ceuvres de Tristan
Murail, Philippe Leroux, Thierry Blondeau, et
Gérard Grisey, l’ensemble achéve trois
disques consacrés a Joshua Fineberg, Daniel
D'Adamo et Philippe Hurel ainsi qu'un
disque regroupant des ceuvres écrites a la
mémoire de Gérard Grisey. Court-circuit
recoit |'aide de la Drac lle-de-France et de la
Sacem pour |'ensemble de ses activités, de
I'Association Francaise d'Action Artistique,



du DAI, de la Spedidam et du fonds Gema-
sacem pour sa présence a l'étranger.

Musiciens participant a ce
concert

Catherine Bowie, flGte

Jérémie Fevre, flGte piccolo

Pierre Dutrieu, clarinette

Jérdme Hilaire, clarinette basse
Jérdbme Rocancourt, cor

Laurent BOmont, trompette
Bruno Maire, trompette

Alain Rigollet, trombone
Christophe Bredeloup, percussion
Emmanuel Curt, percussion
Benoit Gaudelette, percussion
Nicolas Miribel, violon

Marie Charvet, violon

Béatrice Gendek, alto

Alexis Descharmes, violoncelle
Didier Meu, contrebasse

Pierre-André Valade,

chef d’orchestre

Né a Brive (France) en 1959. Aprés une car-
riere de flGtiste qui I'améne a se produire
dans le monde entier, Pierre-André Valade
fait ses débuts comme chef d'orchestre en
1990. L'année suivante, il fonde avec le com-
positeur Philippe Hurel, I'Ensemble Court-cir-
cuit dont il est depuis le directeur musical, et
se consacre alors exclusivement a la direction

d'orchestre. Il est aujourd’hui I'invité de festi-
vals a |'étranger ou il dirige ensembles instru-
mentaux et orchestres symphoniques, avec
une prédilection pour le répertoire du XX
siecle. Hormis son engagement a la téte de
I'Ensemble Court-circuit, Pierre-André Valade
dirige plusieurs ensembles parmi les plus
importants en Europe : le London Sinfonietta,
'Ensemble Modern, Avanti!, I'ltinéraire, le
Birmingham Contemporary Music Group, le
BBC Symphony Orchestra et les orchestres
symphoniques Carlo Felice a Génes et Santa
Cecilia a Rome.

Frédéric Voisin,

assistant musical

Né en 1966, Frédéric Voisin découvre en
1980 un ancétre de sirene de mer vieux de
65 millions d'années (Alitherium schinzi),
exposé depuis au Musée d'Histoire Naturelle
de Venise. Il entreprend par la suite des
études de musicologie a Paris IV et de lin-
guistique inuit a I'Institut des Langues Orien-
tales, puis est chercheur associé au LACITO-
CNRS, aupres de Simha Arom, de 1989 3
1995. Il y effectue des recherches d’ethno-
musicologie en Centrafrique, parmi les eth-
nies oubanguiennes et les Pygmées Aka,
puis a Java Central (Indonésie). Il y déve-
loppe, sur le terrain, les premiéres expéri-
mentations ethno-acoustiques par synthése
sonore. Assistant musical a I'lrcam depuis




1995, il a notamment collaboré a la réalisa-
tion d'ceuvres de Daniel D’Adamo, Jean-
Louis Agobet, Jean-Baptiste Barriére, Peter
Greenaway, Jean-Luc Hervé, Martin Mata-
lon, Francois Paris, Roger Reynolds, Kasper
Toeplitz, Giovanni Verrando et lannis Xena-
kis. Il effectue des recherches personnelles
en intelligence artificielle et développe
depuis deux ans, avec Myriam Gourfink, Kas-
per T. Toeplitz et Laurence Marthouret, un
environnement informatique a la composi-
tion chorégraphique (« LOL »). ‘

L'Institut de recherche et coordi-
nation acoustique/musique

Fondé en 1969 par Pierre Boulez, |'lrcam est
une institution musicale associée au Centre
Pompidou et dirigée depuis 1992 par Lau-
rent Bayle. L'lrcam réunit en un méme lieu,
scientifiques et musiciens, et les incite a
explorer ensemble des voies artistiques inno-
vatrices. Les scientifiques meénent des
recherches sur les apports de I'informatique
et de I'acoustique a la problématique musi-
cale. Elles ont pour vocation principale la
mise au point d'outils logiciels qui viennent
enrichir I'invention du compositeur. Les
échanges avec les grandes institutions uni-
versitaires et de recherche sont nombreux.
Les ceuvres créées par les compositeurs invi-
tés associent les nouvelles techniques a
"écriture instrumentale et sont destinées au

10

concert, a l'opéra, a la danse, au cinéma ou
au multimédia. Leur diffusion est une prio-
rité ; saison parisienne avec |'Ensemble Inter-
contemporain, Festival Agora, tournées, édi-
tions.... Dans la réalisation de ces projets, les
compositeurs bénéficient de la compétence
technique et musicale des assistants musi-
caux de l'lrcam. Les liens établis avec des
publics variés sont renforcés par des pro-
grammes pédagogiques diversifiés : une for-
mation doctorale, un cursus annuel et un
stage de composition, une académie d'été et
de nombreux ateliers d'initiation, des confé-
rences ou des débats. En outre, la média-
théque trés largement informatisée met a la
disposition des chercheurs, étudiants et
mélomanes, un important fonds musical.

Equipes techniques

Ensemble Court-circuit
Philippe Jacquin, régisseur d'orchestre

Centre Pompidou
Direction de la production - régie des salles
de spectacles

Ircam

Jean-Baptiste Hennion, régisseur
Serge Lemouton, régie informatique
Franck Rossi, ingénieur du son
Pierre Gufflet, régisseur son



Les concerts et spectacles du

festival Agora

Direction
Laurent Bayle

Direction artistique
Eric De Visscher
Suzanne Berthy

Production
Alain Jacquinot
Agnes Fin
David Fort
Frédéric Prin

Savine Prin

Relations extérieures
Vincent Puig

Sophie Manceau de Lafitte
Diane Lioté

Stéphanie Soléansky
Véronique Verdier

Gérard Vidal

Chloé Vitoux

Presse (Opus 64)
Valérie Samuel
Valérie Weill

11

Outre les concerts et spectacles, Agora
regroupe une Académie d’été, un colloque,
des conférences et des journées portes
ouvertes. Le festival bénéficie d'une partici-
pation active de tous les collaborateurs de
I'lrcam, notamment des équipes de
recherche, de création, de pédagogie et de
la médiathéque.



Festival Agora
Prochains concerts et spectacles

9, 10, 11 juin

Centre Pompidou

Spectacle Michele Noiret et Karlheinz Stockhausen

10 juin

Ircam

Franz Schubert, Brice Pauset (récital Andreas Staier)

du 12 au 16 juin

Théatre des Bouffes du Nord

Irene Jacob et Benoit Delbecq

13 juin

Ircam

19h : concert Brian Ferneyhough

21h : concert Brian Ferneyhough et Francois Nicolas

14, 15, 16 juin

Centre Pompidou

Spectacle Hervé Robbe et Andrea Cera

15 juin Ircam 19h : concert M.-A. Dalbavie, R. Wallin et M. Matalon
21h : concert M.-A. Dalbavie et S. Reich

16 juin Fontainebleau Pierre Boulez a Fontainebleau (atelier et concert)

17 juin Fontainebleau Pierre Boulez a Fontainebleau (atelier et concert)

18, 19, 20 juin

Ircam

Le Colonel des Zouaves (spectacle de Ludovic Lagarde)

19 juin Cité de la musique Accentus et Ensemble Intercontemporain
(concert M.-A. Dalbavie, G. Kurtag, E. Carter)
20, 21 juin Théatre des Bouffes du Nord  Spectacle Michéle Anne De Mey et Jonathan Harvey
21, 22 juin Centre Pompidou Spectacle Olga de Soto et Salvatore Sciarrino
22, 23 juin Ircam Spectacle Jacques Rebotier
23 juin Nuit Agora (concerts Vincent David, Uri Caine,

Olivier Cadiot et Ambitronix, David Shea)

Location a I'lrcam et au 01 44 78 48 16



I\\ezzo

La chaine ! Musique Opéra Danse

LAURENT KORCIA

ORCHESTRE

PIERRE BOULEZ

Mezzo, c'est aussi de |'opéra, de la danse, de la musique du monde, des

HERBERT vON KARAJAN

documentaires, des films, des archives, de |'information avec deux émissions

Mezzo I'info et Mezzo |'hebdo, des programmes pour enfants avec Mezzo Junior. ..

TPS
Pour vous abonner : 08 36 68 64 63 (2.21F/mn) ou www.mezzo.fr :rgur""le S

Mezzo, partenaire du Festival Agora



Agora 2001
est produit et organise par

I’lrcam - Centre Pompidou

en collaboration avec

Le Centre Pompidou
Le Théatre des Bouffes du Nord
ProQuartet Centre européen de musique de chambre

La Cité de la Musique

Avec le soutien de

SACEM (Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique)

SACD (Société des auteurs et compositeurs dramatiques - Action culturelle)

ACI Cognitique du ministere de la Recherche

Ambassade de Norvege a Paris

British Council

Centre culturel canadien

Centre national de la recherche scientifique

Délégation générale et Centre Wallonie-Bruxelles a Paris
Istituto Italiano di Cultura

Reéseau des sciences cognitives d’lle-de-France

Union européenne dans le cadre du Réseau Varese

L’lrcam
association loi 1901, organisme associé au Centre Pompidou, est subventionné par le ministere de
la Culture et de la Communication (Direction des affaires générales, Mission de la recherche et de la technologie
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