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Changement de programme

Franz Schubert Impromptu en ut mineur
(D899) (1827)

Brice Pauset Kontra-Sonate, mouvement |

création francaise

Franz SChUbert Sonate en la mineur,
opus 42 (D845) (1825)

Brice Pauset kontra-Sonate, mouvement I,

création frangaise

Récital Andreas Staler

— —M E——

Andreas Staier, pianoforte Dimanche 10 juin
2001

16 h
Durée du concert : 1Th10

Ircam
Espace de projection

Production Ircam-Centre Pompidou.

Avec le soutien de la Sacem.

sacem

La musique, toute la mus:que
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Brice Pauset Kontra-Sonate, mouvement |

création francaise

Franz Schubert Sonate en la mineur,
opus 42 (D845) (1825)

Brice Pauset Kontra-Sonate, mouvement 1l

création francaise

Récital Andreas Staler

Andreas Staier, pianoforte L Dimanche 10 juin
2001

16 h
Durée du concert : 55 minutes

ircam
Espace de projection

Production Ircam-Centre Pompidou.

Avec le soutien de la Sacem.

SOICer

La musique, toute la musique




Brice Pauset

Kontra-Sonate (2000)

Effectif

pianoforte

Durée

20 minutes

Editeur
Henry Lemoine, Paris
o
Cette piéce est une commande de la radio
WDR a Cologne. Elle a été créée le 8 juin

2001 & Hagen par Andreas Staier, son dédi-
cataire. Il s’agit de la création francaise.

‘Lorsque Harry Vogt, producteur a la radio WDR,
m'a proposé de réfléchir a une nouvelle ceuvre
destinée a sertir une sonate de Franz Schubert,
qui plus est pour pianoforte, mon sentiment le
plus immédiat se situait du coté de la terreur :
celle de toucher (salir), d’'une maniéere ou d'une
autre, I'ceuvre de Schubert, auteur trés haut
placé dans mon « panthéon » musical person-
nel. En outre, lorsque Harry m’a annoncé que
'ceuvre serait jouée par Andreas Staier, la ter-
reur s'est teintée de désespoir : celui de déce-
voir l'interpréte le plus éblouissant de la
musique de Schubert (et de bien d’autres).

Réflexion faite, la premiere esquisse de pas
vers |'acceptation du projet a été dessinée par
la nature méme de l'instrument. Bien que j'en

joue pour mon plaisir personnel, le pianoforte
viennois de la période de Schubert ne m’avait
jamais effleuré I'esprit quant a son utilisation
dans le cadre de mon travail compositionnel.
Pourtant, ses qualités me semblent, rétrospec-
tivement, notablement congrues a mes exi-
gences habituelles en la matiere.

- La légereté de la mécanique fait qu‘on joue
véritablement de cet instrument : la besogne
physique propre au piano moderne, souvent
préjudiciable a la qualité d’articulation du dis-
cours musical, se mue ici en subtilité d'écoute,
en connivence réelle avec I'instrument.

- Le réle trés différent de la pédale, nettement
plus dialectique que sur le piano moderne : au
pianoforte, c’est la méme matiére (de la peau
animale) qui frappe et qui étouffe la corde, de
sorte que les notions de sonorité de frappe et
de sonorité de I'étouffement, par leur proxi-
mité avec les consonnes et les syllabes occlu-
sives, me semblent entrer dans un type de
rapport proche de la voix parlée ou chantée.
- Les ceuvres de Schubert, et plus encore celles
de Beethoven, emploient toute la largeur du
clavier de I'époque : lorsque Beethoven fait
débuter son Deuxiéme concerto pour piano par
le fa suraigu (celui du clavier de cing octaves des
pianofortes de Stein ou de Walter), c'est toute
une expressivité, une rhétorique de la limite qui
s'installe dans le discours entre le piano et |'or-
chestre, la méme que celle déployée par Helmut
Lachenmann dans la derniére piece de son Kin-



derspiel : en somme, les derniéres notes d'un
instrument ne sonnent pas comme les autres, et
les compositeurs se sont toujqurs servis de cette
particularité pour en tirer la substance d'une
marge, d'une proximité d'abime.

Le pianoforte de Schubert, celui joué a Vienne
vers 1815 (qui n'avait pas grand-chose a voir ni
avec celui qu’on jouait dans le méme lieu vingt
ans auparavant, ni avec celui qu’on jouait a Paris
ou a Londres a la méme époque) fait partie inté-
grante du matériau de mon ceuvre, de ses évo-
cations, de son articulation : le son est plus
court que sur un piano moderne, I'équilibre
« naturel » des registres tres différents. Cette
sonorité est typique de I'époque classique tar-
dive, et les facteurs, contrairement a de fausses
opinions heureusement de moins en moins
répandues, étaient parfaitement capables de
réaliser les instruments dont les compositeurs,
les interprétes et le public avaient besoin.

Ma Kontra-Sonate présente un type de travalil
trés particulier dans mon catalogue, par la voie
moyenne dans laquelle elle s'inscrit, a mi-che-
min de la transcription et de la composition a
proprement parler ; en ce sens, elle constitue
peut-étre les bribes d'une exégése critique de
la notion méme de composition. Le matériau
des premier et dernier mouvements de la
sonate en /a mineur opus 42 (D. 845) de Schu-
bert est en effet toujours présent, tant dans
"articulation formelle que dans le traitement
des motifs, dans les premier et dernier mouve-

ments de ma Kontra-Sonate, mouvements qui
se jouent avant et apres I'ceuvre de Schubert.
En revanche, un matériau complémentaire
composé — sans étre tout-a-fait extérieur a la
sonate — vient entretenir avec l'arriére-plan
Schubertien des rapports de relation avec une
des sonates les plus « classiques » de Schubert,
ou le travail de proportion est particulierement
équilibré. Mon travail de la forme a été hante
par le jeu faussement naif des alternances
motiviques auquel se prétait Schubert ; je
pense que c'est particulierement clair dans le
deuxi®me mouvement, qui paraitra peut-étre,
sinon inachevé, du moins ouvert vers d'autres
solutions possibles, encore a imaginer (cela dit,
et nonobstant la prétention de la proposition,
je pense sincérement que grandeur et inache-
vement ne sont pas en soi compatibles).

Pour une fois, la partition comme objet
« haut situé » dans les exigences de la tran-
saction avec l'interpréte, a été plutét le lieu
d'une connivence féconde avec Andreas :
certains passages sont a vrai dire écrits pour
lui seul. De méme, certaines intentions fran-
chement informalisables, qui touchent a la
qualité du souvenir propre a l'interprétation
Schubertienne, (une sorte de jeu d‘ombres
avec des ombres) ne pouvaient prendre corps
gue sur un terrain d'affinités que seules |'ami-
tié et la discussion faconnent durablement.

Brice Pauset



Les biographies

Brice Pauset, compositeur

Né en 1965 a Besancon, Brice Pauset étudie
le piano, le violon et le clavecin avant d’abor-
der I'écriture et la composition. Boursier de
la Fondation Marcel Bleustein-Blanchet pour
la Vocation en 1994 puis stagiaire a I'lrcam
de 1994 a 1996, il s’est depuis entiérement
consacré a sa carriere de compositeur, ainsi
qu’a l'interprétation de ses propres ceuvres
et du répertoire ancien, au clavecin et au
piano. Il collabore régulierement en France
avec |'lrcam, le Festival d’Automne a Paris ou
I'Ensemble Accroche-Note, en Belgique avec
le festival Ars Musica, a Vienne avec le
Klangforum et en Allemagne avec les radios
SWR et WDR, la Biennale de Berlin et I'En-
semble Recherche. Ses ceuvres requiérent
parfois des interprétes inattendus dans le
domaine de la musique contemporaine :
Vanités, créée par Gérard Lesne et Il semina-
rio musicale a Royaumont, et Kontra-Sonate
sur la Sonate D845 de Franz Schubert par
Andreas Staier a Hagen et Paris en juin 2001.
La WDR lui a commandé une ceuvre pour fin
2002 pour les ensembles Musica antica
(Cologne) et Recherche (Freibourg). Le qua-
tuor Diotima donne réguliérement ses deux
premiers quatuors et prépare la création en
septembre 2001 du troisieme quatuor qui
fera I'objet d’un travail d'atelier a I’Abbaye
de Royaumont. L'opéra de Freibourg in Bres-
gau lui a commandé, pour fin 2004, une

action scénique pour Vvoix, ensemble
baroque, cheeurs, orchestre et informatique,
pour laquelle il collaborera avec Kwamé
Ryan, le Freiburger Barockorchester, le
Cheeur et I'Orchestre de Freibourg et I'Expe-
rimentalstudio de la Fondation Heinrich-
Strobel. Brice Pauset enseignera la composi-
tion en septembre 2001 a I’Abbaye de
Royaumont aux c6tés de Brian Ferneyhough
et Stefano Gervasoni.

Andreas Staier, pianoforte

Andreas Staier, né en 1955, étudie le piano
moderne et le clavecin a Hannovre et
Amsterdam avec Gustav Leonhardt, Nicolaus
Harnoncourt et Ton Koopman. Il débute sa
carriere en remportant trois concours (Ger-
man Music Competition en 1979, Concerts
de jeunes artistes et le Forum des jeunes
solistes en 1981). De 1983 a 1986, il tourne
dans le monde entier comme claveciniste de
I'ensemble Musica Antiqua K&In. En méme
temps, il continue ses études d'interpréta-
tion de la musique classique et post-clas-
sique pour le pianoforte. Depuis, Andreas
Staier a acquis une grande réputation pour
son interprétation soliste du clavecin et du
pianoforte et comme chambriste. Aujour-
d’hui, son répertoire comprend la musique
du XVIIe, XVIIIe et XIX® siecles. Il collabore
avec des artistes et des ensembles et



orchestres de renom international (Christoph
Prégardien, Anner Bijlsma, Fabio Biondi,
Tatiana Grindenko, René Jacobs, Alexej Lubi-
mov — Freiburger Barockorcheter, Concerto
KdIn, Orchestre des Champs-Elysées a Paris,
I’ Akademie fur Alte Musik a Berlin). De 1987
a 1996, il enseigne le clavecin a la Schola
Cantorum Basiliensis & Bale en Suisse. Il est
connu comme |'un des rares grands spécia-
listes internationaux du clavecin et du piano-
forte. Il est régulierement invité dans les plus
grands festivals internationaux et dans la
plupart des salles de concert prestigieuses
dans le monde. Il a recu de nombreux prix
pour ses enregistrements (BMG et Teldec).
Depuis 1995, Andreas Staier est un artiste
exclusif de Teldec Classics. En 2000, ont été
publiées des piéces solo de Muzio Clementi,
Brahms : Die Schéne Magelone avec le ténor
Christoph Prégardien et les concertos de
Mozart avec Concerto Kéln. Son enregistre-
ment de musique espagnole pour clavecin
Variaciones del Fandango Espanol a été
récompensé par le Prix classique de |'année
de Cannes.

Technique Ircam

David Fort, régisseur général
David Raphaél, régisseur

Fabien Gougeon, régisseur adjoint
Thierry Pilleul, régisseur lumiére



Les concerts et spectacles Outre les concerts et spectacles, Agora

du festival Agora regroupe une Académie d'été, un colloque,
des conférences et des journées portes
Direction ouvertes. Le festival bénéficie d'une partici-
Laurent Bayle ' pation active de tous les collaborateurs de
I'Ircam, notamment des équipes de
Direction artistique recherche, de création, de pédagogie et de
Eric De Visscher la médiathéque.

Suzanne Berthy

Production
Alain Jacquinot
Agneés Fin
David Fort
Frédéric Prin
Savine Prin

Relations extérieures
Vincent Puig

Sophie Manceau de Lafitte
Diane Lioté

Stéphanie Soléansky
Véronique Verdier

Gérard Vidal

Chloé Vitoux

Presse (Opus 64)
Valérie Samuel
Valérie Weill




Festival Agora
Prochains concerts et spectacles

9,10, 11 juin

Centre Pompidou

Spectacle Michele Noiret et Karlheinz Stockhausen

du 12 au 16 juin

Théatre des Bouffes du Nord

Iréne Jacob et Benoit Delbecq

13 juin

Ircam

19h : concert Brian Ferneyhough

21h : concert Brian Ferneyhough et Francois Nicolas

14, 15, 16 juin

Centre Pompidou

Spectacle Hervé Robbe et Andrea Cera

15 juin Ircam 19n : concert M.-A. Dalbavie, R. Wallin et M. Matalon
21h : concert M.-A. Dalbavie et S. Reich
16 juin Fontainebleau Pierre Boulez a Fontainebleau (atelier et concert)
17 juin Fontainebleau Pierre Boulez a Fontainebleau (atelier et concert)
18, 19, 20 juin Ircam Le Colonel des Zouaves (spectacle de Ludovic Lagarde)
19 juin Cité de la musique Accentus et Ensemble Intercontemporain
(concert M.-A. Dalbavie, G. Kurtag, E. Carter)
20, 21 juin Théatre des Bouffes du Nord  Spectacle Michéle Anne De Mey et Jonathan Harvey
21, 22 juin Centre Pompidou Spectacle Olga de Soto et Salvatore Sciarrino
22, 23 juin Ircam Spectacle Jacques Rebotier
23 juin Nuit Agora (concerts Vincent David, Uri Caine,

Olivier Cadiot et Ambitronix, David Shea)

Location a l'lrcam et au 01 44 78 48 16
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I\\ezzo

La chaine! Musique Opéra Danse

NeLson FREIRE

LAURENT KORCIA

ORCHESTRI

PIERRE BOULEZ

Création Autonne - Crédits photos : E. Manas - S. Lauterwasser

Mezzo, c'est aussi de |'opéra, de la danse, de la musique du monde, des

HERBERT VON KARAJAN

documentaires, des films, des archives, de I'information avec deux émissions :
Mezzo I'info et Mezzo I'hebdo, des programmes pour enfants avec Mezzo Junior. ..

TPS
Pour vous abonner : 08 36 68 64 63 (2,21F/mn) ou www.mezzo.fr . . =

Mezzo, partenaire du Festival Agora



Agora 2001
est produit et organisé par

I’lrcam - Centre Pompidou

en collaboration avec

Le Centre Pompidou
Le Théatre des Bouffes du Nord

ProQuurtet Centre européen de musique de chambre
La Cité de la Musique

Avec le soutien de

SACEM (Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique)

SACD (Société des auteurs et compositeurs dramatiques - Action culturelle)

ACl Cognitique du ministére de la Recherche

Ambassade de Norvege a Paris

British Council

Centre culturel canadien

Centre national de la recherche scientifique

Délégation générale et Centre Wallonie-Bruxelles a Paris
Istituto Italiano di Cultura

Réseau des sciences cognitives d’lle-de-France

Union européenne dans le cadre du Réseau Varese

L’lrcam
association loi 1901, organisme associé au Centre Pompidou, est subventionné par le ministere de
la Culture et de la Communication (Direction des affaires générales, Mission de la recherche et de la technologie

et Direction de la musique, de la danse, du thédtre et des spectacles).
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