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Paradis verrouillé

Deux essais d’apres Heinrich Von Kleist

Réalisation : Stéphane Braunschweig

Lumiéres : Marion Hewlett

Costumes : Bettina Walter

Assistant a la mise en scéne : Georges Gagneré

Sur le théatre de marionnettes

Texte francais et réalisation : Stéphane Braunschweig
Acteur : Jean-Marc Eder

Fragments de Penthésilée

Texte francais : Eloi Recoing et Ruth Orthmann

Musique : Gualtiero Dazzi

Interprétes : Flore Lefebvre des Noéttes, Alexandra Scicluna,
Lisa Erbes (vicloncelle)

Durée : 1h05

Coproduction : Thééatre-Machine, Centre Dramatique National/Orléans-

Loiret-Centre
Coréalisation Ircam-Centre Pompidou et Théatre de la Bastille
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« Le Paradis est verrouillé

et le Chérubin loin derriére nous :

il nous faut donc faire le voyage autour du
monde

afin de voir si, quelque part, de ['autre coté,
il ne serait pas a nouveau ouvert. »

Paradis verrouillé a été créé en novembre
1994 au Centre Dramatique MNational/

Orléans-Loiret-Centre.

Les maricnnettes, d'abord.

Un seul acteur pour dire ce texte ol deux
voix s'entrelacent dans le récit d'un dialogue
philosophique.

Un seul acteur pour dire la solitude de
I'homme égaré quelque part entre ces deux
infinis que sont, pour Kleist, le pantin arti-
culé et le dieu.

Un seul acteur pour dire ['utopique
recherche du centre de gravité de I'homme,
et I'espoir insensé d'échapper a ses propres
affects.

Un seul acteur, ou peut-étre un danseur,
pour dire le théatre - source de ténébres
quand sur le réel il jette sa lumiére.

Puis trois femmes pour dire I'ambivalence
fulgurante du désir, trois femmes déchirées
entre trop et trop peu de conscience, calci-
nées sur la lampe pour y avoir vu trop clair et
trop tard.

Penthésilée, reine éphémeére d'un théatre ou
régne I'acte manqué, la langue écorchée de
ces lapsus qui chez Kleist travestissent les
morsures en baisers, et transfigurent en un
instant le visage caché de la honte en celui
fier de la mort.

Stéphane Braunschweig



Sur le théatre de marionnettes ne traite pas
seulement de la supériorité des poupées sur
« les danseurs vivants », il ne se contente pas
non plus de formuler une thése paradoxale
sur les rapports de la connaissance et de la
gréace. Le théatre sert de moyen a la démons-
tration philosophique, mais il est encore bien
plus que cela : il est I'objet méme de I'essai
de Kleist.
(...) Kleist oscille entre |'utopie d'un théatre
qui, tout artificiel qu'il soit, ne ferait gu'un
avec la nature, et le refus d'un théatre
dégradé sitét qu'il devient le fait des
hommes et qu'il entre dans le mouvement
de la répétition et de la durée.
(...) Sur le thédtre de marionnettes ne nous
apprend rien sur le théatre tel qu'il se fait ou
pourrait se faire : ce n'est ni une confession du
dramaturge Kleist ni un essai d'esthétique.
Mais un tel texte nous dit le réve et la tache
cardinale de tout théatre : étre ce « voyage
autour du monde » qui, passant nécessaire-
ment par la dégradation de la répétition et par
un affrontement & I'animalité du corps, nous
fasse découvrir une nouvelle ouverture sur le
paradis - donc écrire « |'ultime chapitre de I'his-
toire du monde ». Jamais, peut-étre, personne
n'a plus douté, ni plus attendu du théatre que
Kleist et, par 14, ne lui a mieux rendu justice.
Bernard Dort,

La Représentation émancipée.

v

Certains musiciens modernes opposent (...) a
un plan transcendant qui organise et déve-
loppe des formes (genres, thémes, motifs),
qui assigne et fait évoluer des sujets (person-
nages, caracteres, sentiments), un tout autre
plan qui libére les particules d'une matiére
anonyme, les fait communiquer a travers
I'« enveloppe » des formes et des sujets, et
ne retient entre ces particules que des rap-
ports de mouvement et de repos, de vitesse
et de lenteur, d'affects flottants, tels que le
plan lui-méme est percu en méme temps
qu'il nous fait percevoir l'imperceptible
(micro-plan, plan moléculaire) (...)

Kleist : comment, chez lui, dans son écriture
comme dans sa vie, tout devient vitesse et
lenteur. Succession de catatonies, et de
vitesses extrémes, d'évanouissements et de
fleches. Dormir sur son cheval et aller au
galop. Sauter d'un agencement & un autre, a
la faveur d'un évanouissement, en franchis-
sant un vide. Kleist multiplie les « plans de
vie », mais c'est toujours un seul et méme
plan qui comprend ses vides et ses ratés, ses
sauts, ses tremblements de terre et ses
pestes. Le plan n'est pas principe d'organisa-
tion, mais moyen de transport. Aucune
forme ne se développe, aucun sujet ne se
forme, mais des affects se déplacent, des
devenirs se catapultent et font bloc, comme
le devenir-fermme d'Achille et le devenir-



chienne de Penthésilée. Kleist a merveilleuse-
ment expliqué comment les formes et les
perscnnes étaient seulement des appa-
rences, produites par le déplacement d'un
centre de gravité sur une ligne abstraite, et
par la conjonction de ces lignes sur un plan
d'immanence. L'ours lui parait un animal fas-
cinant, impossible a tromper, parce que, de
ses petits yeux cruels, il voit derriére les
apparences la véritable « a@me du mouve-
ment », le Gemut ou I'affect non subjectif :
devenir-ours de Kleist. Méme la mort ne
peut étre pensée que comme le croisement
de réactions élémentaires a vitesses trop dif-
férentes. Un crane explose, obsession de
Kleist. Toute I'ceuvre de Kleist est parcourue
par une machine de guerre invoquée contre
I'Etat, par une machine musicale invoguee
contre la peinture ou le « tableau ». C'est
curieux comme Goethe et Hegel ont la haine
de cette nouvelle écriture. C'est que, pour
eux, le plan doit étre indissolublement déve-
loppement harmonieux de la Forme et for-
mation réglée du Sujet, personnage ou
caractére (I'éducation sentimentale, la soli-
dité substantielle et intérieure du caractére,
I'harmonie ou I'analogie des formes et la
continuité du développement, le culte de
I'Etat, etc.). C'est qu'ils se font du Plan une
conception tout a fait opposée a celle de
Kleist. Anti-geethéisme, anti-hégélianisme
de Kleist, et déja de Holderlin. Geethe voit

I'essentiel lorsqu'il reproche a Kleist, 4 la fois,
de dresser un pur « processus stationnaire »
tel qu'en effet le plan fixe, d'introduire des
vides et des sauts qui empéchent tout déve-
loppement d'un caractére central, de mobili-
ser une violence d'affects qui entraine une
grande confusion de sentiments.
Gilles Deleuze et Félix Guattari,
Mille Plateaux,

Editions de Minuit, Paris, 1980.



Les concepteurs

Stéphane Braunschweig,
metteur en scéne

Aprés des études de philosophie & I'Ecole
Normale Supérieure, Stéphane Braun-
schweig, né en 1964, rejoint en 1987 I'Ecole
du Théatre National de Chaillot dirigée par
Antoine Vitez, pour trois ans. Il fonde alors
sa compagnie le Theéatre-Machine avec
laquelle il crée ses premiers spectacles. En
1991, il présente & Gennevilliers Les
Hommes de neige, trilogie composée de
Woyzeck de Biichner, Tambours dans la nuit
de Brecht, Don Juan revient de guerre de
von Horvath, qui recevra le prix de la révéla-
tion théatrale du Syndicat de la critique. La
méme année, il met en scéne Ajax de
Sophocle et en 1992 La Cerisaje d'Anton
Tchekhov. En 1993, il crée a Dijon, en colla-
boration avec Giorgio Barberio Corsetti,
Docteur Faustus d'aprés Thomas Mann et
monte Le Conte d'hiver de Shakespeare. Puis
il crée en 1994 au Festival d'Avignon,
Amphitryon de Kleist, repris & Orléans,
Strasbourg, et a I'Athénée en mars 1995 en
méme temps que Paradis verrouillé. Il crée
Franziska de Frank Wedekind en décembre
1995 a Orléans, repris a I'Odéon-Théatre de
I'Europe en janvier 1996 puis au Théatre
National de Belgique a Bruxelles et Peer Gynt
de Ibsen en décembre de la méme année au
Théatre de Gennevilliers dans le cadre du
Festival d'Automne, spectacle récompensé

par le Syndicat de la critique. En décembre
1997, il crée Dans fa jungle des villes de
Bertolt Brecht a Orléans. |l crée Le Marchand
de Venise de Shakespeare au Théatre des
Bouffes du Nord en janvier 1999. Il a égale-
ment mis en scéne plusieurs spectacles de
théatre a I'étranger, notamment Measure for
measure de Shakespeare en langue anglaise
dans le cadre du Festival d'Edimbourg en
juillet 1997, ainsi qu'une version italienne du
Marchand de Venise pour le Piccolo Teatro
de Milan en mars 1999. Il met en scéne en
décembre 1999 Woyzeck de Buchner en
langue allemande au Residenz Theater de
Munich. Stéphane Braunschweig a été direc-
teur du Centre Dramatique National/
Orléans-Loiret-Centre de 1993 & juin 1998. ||
est nommé directeur du Théatre National de
Strasbourg a compter du 1% juillet 2000. A
I'opéra, il a mis en scéne au Théatre du
Chatelet Le Chevalier imaginaire de Philippe
Fenelon (1992), Le Chéteau de Barbe-Bleue
de Bartok (1993), Fidelio de Beethoven
(1995) créé au Staatsoper de Berlin, et
Jenufa, opéra de Leos Janacek (1996). Il a
également créé [a Rosa de Ariadna, opéra
de Gualtiero Dazzi au festival Musica de
Strasbourg (1995). En juin 1999, il met en
scéne Rigoletto de Verdi a ['Opéra de la
Monnaie de Bruxelles, repris en mars 2000 2
I'Opéra de Lausanne, et crée en juillet 1999
La Flate enchantée de Mozart au Festival



d'Aix-en-Provence. Il va créer L'Affaire
Makropoulos de Janacek en juillet 2000 au
Festival d'Aix en Provence.

Gualtiero Dazzi, compositeur

Né en 1960, Gualtiero Dazzi a vécu depuis
son enfance dans d'incessants déplacements
— entre Milan et Rome puis Londres, Paris et
Mexico — avant de s'établir a Paris en 1982.
Ces nombreux voyages ont renforcé sa curio-
sité et l'ont amené a cétoyer pendant sa
période de formation des personnalités telles
que Luigi Nono, Franco Donatoni, Brian
Ferneyhough ou Tristan Murail. La caractéris-
tigue premiére de sa production est la multi-
plicité des directions dans lesquelles il s'en-
gage : ceuvres vocales, tragédies musicales
(La Rose de Ariadna, sur des poémes de
Francisco Serrano, commande de I'Etat fran-
cais, créée en septembre 1995 au Festival
Musica a Strasbourg ; Fleur azteque, sur un
texte de Francisco Serrano et deux poémes
nahuatl du Mexique précolombien ; Lumiere
brisée qui conjugue théatre/musique/espace
avec l'astrophysique et des scénographies
lumineuses en mouvement, créée en mai
2000), musique de chambre et symphonigue
(Augenblick, pour trois flites basses ;
All'alba della transparenza, pour violon, vio-
loncelle et accordéon et sa version pour
orchestre & cordes intitulée Lueurs loin-

taines), ceuvres pédagogiques (Thriller,
ceuvre scénique pour cent vingt chanteurs et
ensemble, commande de la Ville pour les
écoles de musique de Strasbourg pour juin
2000 & Strasbourg), musique de film (The
Wind, musique d'accompagnement pour le
film muet du méme nom de Victor
Sjodstrom, créée a I'Auditorium du Louvre
en juin 1999, commande du Musée du
Louvre pour le cycle Cinéma muet en
concert), installations sonores avec des plas-
ticiens, vidéo art (Les Tendus des Neiges,
vidéo de Sabine de Chalendar, prix de
I'Unesco 1992 au Festival de Locarno,
Suisse). I a collaboré, comme dramaturge,
aux cotés de Stéphane Braunschweig pour
des mises en scene d'opéra : Le Chevalier
imaginaire (Fénelon/ Eotvos), Le Chateau de
Barbe-Bleue (Bartok/ Dutoit), Fidelio
(Beethoven/Barenboim). En 1992, il a obtenu
pour la Rosa de Ariadna le Prix de la Joven
Orquesta Nacional d'Espagne.

Georges Gagneré, assistant a la
mise en scéne

Aprés des études au Conservatoire National
de Région a Metz ot il remporte un premier
prix de piano dans la classe de M.P.
Aboulker, Georges Gagneré compléte sa for-
mation aupres du pianiste Alain Planés. |l
poursuit d'autre part une thése a l'Institut



d'Ftudes Théatrales sur la notion de troupe
et de permanence artistique, et collabore a
divers projets théatraux, notamment auprés
de Roger Planchon et Christian Schiaretti.
Depuis 1994, il est assistant a la mise en
scéne et musicien pour plusieurs spectacles
de Stéphane Braunschweig (Docteur
Faustus, Amphitryon et Paradis verrouillé de
Kleist, Franziska, Peer Gynt, Dans la jungle
des villes, Le Marchand de Venise au théatre
et a l'opéra, La Flate enchantée et Rigoletto).
Il a joué également dans un spectacle de Joél
Jouanneau et a fondé en 1998 sa propre
compagnie théatrale « Incidents mémo-
rables » avec laquelle il a créé Huntsville, la
honte du monde et en 2000 H Manifeste
cab@ret  politigue  aux  Rencontres
Internationales de théatre de Dijon.

Marion Hewlett, éclairagiste

Marion Hewlett a travaillée comme éclaira-
giste en théatre avec Robert Cordier, Xavier
Durringer et en danse avec Sidonie Rochon,
Marcelline Lartigue, Héla Fatoumi et Eric
Lamoureux, et trés récemment avec Angelin
Preljocaj et Roland Petit & I'Opéra de Paris.
Dans le domaine de I'opéra, elle a travaillé
notamment avec Christian Gangneron
(Ariane & Naxos, Cosi fan tutte, Carmen,
Castor et Pollux, The Rake's progress, Orfeo)
et Philippe Berling. Elle crée les lumiéres et le

décor de Rigoletto a I'Opéra de Metz en
1996, mis en scéne par Yves Lefebvre et du
Chéteau de Barbe-Bleue a I'Opéra de Rio en
1997. Elle a réalisé les décors et lumieres de
Idylle & Oklahoma de Claude Duparfait, pré-
senté au Théatre de Gennevilliers en janvier
1999. Elle signe les éclairages de tous les
spectacles de Stéphane Braunschweig aussi
bien pour le théatre (La Trilogie allemande,
Le Conte d'hiver, Amphitryon, Franziska,
Peer Gynt, Measure for measure, Dans la
jungle des villes, Le Marchand de Venise et
Woyzeck) que pour l'opéra (Le Chevalier
imaginaire, Le Chateau de Barbe-Bleue, La
Rosa de Ariadna, Fidelio, Jenufa, La Flite
enchantée et Rigoletto). Elle a également mis
en scéne Chartres sous une pluie d'automne
de Yedwart Ingey primé au Festival
Turbulences de Strasbourg en 1993 et Fleur
d'albatre, un opéra de chambre de Gualtiero
Dazzi.

Bettina Walter, costumes

Diplomée de I|'Ecole des Beaux-Arts de
Berlin-Ouest, Bettina Walter est aussitot
engagé, en 1988, au Théatre de Bale. Depuis
1990, elle travaille pour différents théatres :
Dusseldorf, Mannheim, Munich, Hambourg
et Essen. Elle collabore au Théatre du
Chatelet avec Adolf Dresen pour Lulu
d'Alban Bergen en 1991 et Le Chevalier a la



rose de Richard Strauss en 1993. Et encore
au Chatelet, avec Stéphane Braunschweig
pour Le Chateau de Barbe-Bleue de Béla
Bartok, avec lequel elle créé aussi les cos-
tumes d'Amphitryon et Le Paradis verrouillé
de Kleist. Elle a réalisé les costumes sur le
spectacle Lumiere brisée de Gualtiero Dazzi.




Les interpretes

Jean-Marc Eder, acteur

Formé par de nombreux professeurs dont
Jean-Pierre Rafaélli (Théatre National de
Marseille) et Yves Pignot, Jean-Marc Eder tra-
vaille au théatre avec Marcel Maréchal (Le
Malade imaginaire), Francois Bourgeat
(L'Arbre de Mai), Pierre Chabert et Jean-
Claude Fall (Cycle Tchekhov, Pas 13, Fin de
partie, Parle moi comme la pluie), Louis-Guy
Paquette (Romulus le Grand), Balazs Gera (Le
Réve d'un homme ridicule), Christophe
Perton (Les gens déraisonnables sont en voie
de disparition) et Stéphane Braunschweig (La
Cerisaie, Le Conte d'hiver, Docteur Faustus,
Amphitryon, Paradis verrouillé, Franziska,
Peer Gynt, Le Marchand de Venise).
Egalement danseur, il fonde la compagnie
« Comment finir », avec laquelle il réalise des
spectacles alliant théatre et danse.

Lisa Erbés, violoncelle

Formée au Conservatoire de Strasbourg, a la
Musikhochschule de Essen avec M. Kliegel et
M. Dérner et au Conservatoire de Moscou
avec N. Chakhovskaya et A. Kniazev, Lisa
Erbés est lauréate de la Fondation Yehudi
Menuhin en 1992. Elle partage ses activités
entre un parcours classique avec des
concerts en soliste et en formation de
musique de chambre, du baroque au
contemporain. En contrepoint, improvisa-

tion, composition de musique de film,
musique de scene et théatre, ou elle colla-
bore  durablement avec  Stéphane
Braunschweig comme interpréte (Le Conte
d'hiver, Amphitryon et Paradis verrouillé,
Peer Gynt, Dans la jungle des villes) et plus
récemment comme compositeur (Le
Marchand de Venise).

Flore Lefebvre des Noéttes,
actrice

Formée au Conservatoire de Paris, Flore
Lefebvre des Noéttes joue avec Saskia
Cohen-Tanuggi, Yves Prunier, Héléne Vincent
et Catherine Dasté. Cofondatrice du Théatre
de la Fontanelle avec Jean-Pierre Rossfelder,
elle joue sous sa direction dans de nombreux
spectacles (Woyzeck, Blaise Pascal, Pyrame
et Thisbé, La Mort d'Agrippine, La Cléopatre
captive, L'Annonce faite & Marie). Elle tra-
vaille ensuite avec Stéphane Braunschweig
(Tambours dans la nuit, Don Juan revient de
guerre, Woyzeck, Ajax, La Cerisaie, Docteur
Faustus, Paradis verrouillé, Amphitryon et
Franziska, Peer Gynt, Dans la jungle des
villes), Guy-Pierre Couleau (Le Baladin du
monde occidental, Le Paradis sur terre),
Bernard Sobel (Couwre-feu) et Jean-Pierre
Vincent (Homme pour homme).



Alexandra Scicluna, actrice
Formée par Didier-Georges Gabily et ensuite
a I'Ecole de Chaillot dirigée par Antoine
Vitez, Alexandra Scicluna joue depuis 1988
dans de nombreux spectacles notamment
sous la direction de Stéphane Braunschweig
(Woyzeck, Tambours dans la nuit, Don Juan
revient de guerre, La Cerisaie, Amphitryon),
Didier-Georges Gabily (L'Echange, Violences,
Enfoncures, Les Cercueils de zinc, Dom
Juan/Chiméres), Anne Torrés (Othon),
Christian Colin (TDM 3) - en langue alle-
mande a Wuppertal, Liliane Nataf (La
Cavale), Yann-Joél Collin (Homme pour
homme, Henri 1V), Jean-Francois Sivadier
(Noli me tangere, Le Mariage de Figaro) et
au cinéma avec Jacques Baratier (L'Araignée
de satin) et Guy Marignane (Woyzeck).




Equipes techniques

Compagnie Théatre-Machine
Patrice Lechevallier, régisseur lumiéres
Thierry Borba da Costa, régisseur plateau

Théatre de la Bastille

Pascal Vilmen, régisseur général

Yann Le Huydoux, régisseur lumiére

Jérome Baubil, Jean-Francois Courbet, élec-
triciens machinistes

Ircam

Marc Richaud, régisseur

Jean-Philippe Aubert, Sébastien Feder,
Dominique Monge, Frangois Zani, assistants
régisseurs

Sophie Hampe, habilleuse

Equipe du festival Agora

Direction
Laurent Bayle

Direction artistique
Eric De Visscher
Suzanne Berthy
Jérémie Favreau

Production
Alain Jacquinot
Agneés Fin
David Fort
Xavier Gaudin
Mélanie Ley
Frédeéric Prin

Communication

Sophie Manceau de Lafitte
Diane Lioté

Véronique Verdier

Chloé Vitoux

Emmanuel Hervé

Presse (Opus 64)
Valérie Samuel
Valérie Weill



Prochains spectacles du festival Agora

Du 7 au 24 juin
Parquet de bal, Parc de la Villette

Le Cirque du Tambour
Le Site Cra

Conception, musique et mise en scéne :
Roland Auzet

Mercredi 21, jeudi 22, vendredi
23 juin a 20h30
Centre Pompidou, Grande salle

Al Segno (création 2000)
Chorégraphie : Francois  Raffinot,
Emmanuelle Vo-Dinh

Musique : Yan Maresz, commande de
I'lrcarmn-Centre Pompidou, création frangaise
Assistant musical : Manuel Poletti

Jeudi 22 juin a 20h30
Théatre du Rond-Point Champs Elysées

Emmanuel Nunes
Lichtung l et Il

Ensemble Intercontemporain

Direction Jonathan Nott

Assistants musicaux : Eric Daubresse, Ipke
Starke

Samedi 24 juin : La nuit Agora
20h30, Centre Pompidou, Grande salle

Polaroid
Chorégraphie et interprétation : Hervé Robbe

Les Percussions des Conservatoires de
Paris et de Genéve (Dir. : Michel Cerutti)
Yan Maresz : Festin

Didier Métrailler, percussion

Karlheinz Stockhausen : Zyklus

Solo Stockhausen
Chorégraphie et interprétation : Michéle Noiret
Musique : Karlheinz Stockhausen

23h, Ircam, Espace de projection

Les Disparates

Film de César Vayssié d'aprés une chorégra-
phie originale de Dimitri Chamblas et Boris
Charmatz

Bang on a Can All-Stars
Musiques de David Lang, Michael Gordon,
Julia Wolfe et Brian Eno

Samedi 24 et dimanche 25 juin
Portes ouvertes de I'lrcam

De 14h a 20h : concerts, conférences, instal-
lations, démonstrations...

Renseignements et réservations au 01 44 78 48 16
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Agora 2000
est produit et organisé par

I’lrcam - Centre Pompidou

en collaboration avec

Le Forum des images

Le Théatre de la Bastille

L’Etablissement public du Parc et de la Grande Halle de La Villette
Le Théatre du Rond-Point Champs-Elysées

Avec le soutien de

Ambassade de Finlande en France

Ambassade du Royaume des Pays-Bas

British Council

Délégation générale et Centre Wallonie-Bruxelles a Paris
Istituto Italiano di Cultura

Adami (Administration des droits des artistes et musiciens interprétes)
SACD (Société des auteurs et compositeurs dramatiques - Action culturelle)

Sacem (Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique)

L’Ircam
association loi 1901, organisme associé au Centre Pompidou, est subventionné par le ministére de la Culture et de la
Communication (Direction des affaires générales, Mission de la recherche et de la technologie et

Direction de la musique, de la danse, du thédtre et des spectacles).
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