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Steve Coleman’s

Rameses 2000 Project

L'histoire de Rameses

Depuis 1986, j'ai travaillé avec plus ou moins
de suivi sur le logiciel Rameses, que j'ai pro-
gressivement fait tourner sur des machines
et des systémes de plus en plus puissants. La
plupart du temps, jai travaillé seul, mais il y
a bien str eu des moments ou d’autres per-
sonnes m'ont apporté leur aide, parfois en
me procurant guelque inspiration, d'autres
fois, plus concrétement, en se chargeant du
codage de routines spécifiques.

C'est le musicien et compositeur George
Lewis, qui, grace a son travail de pionnier,
m’a fait prendre conscience des possibilités
qu'offraient les ordinateurs pour I'explora-
tion de concepts musicaux. George est un
pionnier dans le domaine de la conception
de programmes spécialisés dans la capture
informatique des experiences de musiciens
en situation d'improvisation et dans |'analyse
des schémas selon lesquels ceux-ci pensent
et communiguent entre eux sur scéne pen-
dant le processus dimprovisation. C'est au
milieu des années 1970 que George a com-
mencé a m'initier a certains aspects de son
logiciel Voyager. Plus tard, vers 1989, mon
association avec Joe Ravo, guitariste et déve-
loppeur de programmes, m'a permis de
beaucoup apprendre sur la programmation
en général. Joe m’'a énormément aidé pour
le transfert de mon programme du
Commodore 64 sur I'Atari St et m‘a initié au

langage de programmation Forth. Par la
suite, grace a la puissance bien plus élevée
du processeur 68000, le programme fut
capable de gérer des fonctions de temps
réel ; j'ai donc commencé & structurer
quelgues fonctions interactives de base.
Celles-ci consistaient a programmer le logi-
ciel pour écouter les accords joués par un
musicien et pour créer par la suite des mélo-
dies improvisées au sein de ces accords en
train d'étre joués. Le programme integre les
idées rythmigues, mélodiques et harmo-
niques que j‘ai mises en ceuvre pendant des
années dans ma pratiqgue du saxophone et,
sur le plan compositionnel, avec ma forma-
tion.

J'ai commencé a travailler début 1998 via
Internet avec les programmeurs Takahiko
Suzuki et Sukandar Kartadinata sur le por-
tage de mon code sur |'environnement de
programmation  Max, tournant  sur
Macintosh. Takahiko a transféré une grande
partie du code permettant de créer des
mélodies au sein de « changements », ainsi
que certaines idées mélodiques fondées sur
la symétrie et les séquences de Fibonacci.
Sukandar, lui, est parti de mon idée d'utiliser
les anciens décans égyptiens (un systéme
congu pour agencer des configurations
d'étoiles dans le ciel) pour créer des cellules
harmoniques, et il s'est également occupé
du codage de quelques idées que je devais



au musicien et compositeur Henry Threadgill
- originaire comme George Lewis et moi-
méme de Chicago -, auquel j'ai piqué de
nombreuses idées.

C'est en septembre 1998 que j‘ai sollicité
I'lrcam en vue d'utiliser sa technologie pour
développer mon projet. J'ai alors collaboré
avec Gilbert Nouno, assistant musical a
I'lrcam, qui s'est occupé de l'intégration, de
la spatialisation, de la synthése sonore et de
I'ajustement des routines précédemment
établies de maniére a les rendre compatibles
entre elles tout au long du programme.
Gilbert s'est également chargé de l'intégra-
tion des routines spécifiques de « suivi de
tempo » en temps réel, qui nous ont été gra-
cieusement fournies par le mathématicien
Edward Large. Etant donné la complexité du
logiciel, j'ai préféré me faire seconder par
Takahiko durant la seconde partie d'un
séjour de six semaines de résidence a I'lrcam,
afin qu'il m'assiste sur une partie du codage,
plus particulierement la partie dédiée aux
calculs astronomiques. Sukandar m'a égale-
ment beaucoup aidé en élaborant & mon
intention quelques petites routines.

La plupart des idées qui me viennent aujour-
d'hui a I'esprit sont difficiles a réaliser si I'on
s'en tient aux méthodes traditionnelles, ¢est
pourquoi j'ai choisi d’utiliser cet outil de
recherche et de pédagogie qu'est le logiciel,
perpétuel work in progress, pour créer des

modeles musicaux susceptibles de traduire
ces idées. )'espérais de la sorte voir comment
pourrait sonner une partie du matériau
conceptuel qui est le mien une fois livré a des
musiciens. Ces idées impliquent que l'on s'in-
téresse de prés a des concepts astronomico-
astrologiques et mythiques qui dérivent de
mon étude de la cosmogonie de I'Egypte.

Un programme de temps réel

Il n’y a dans Rameses aucune programma-
tion de musique prédéterminée. Le logiciel
crée tout en temps réel (c'est-a-dire instan-
tanément) et improvise en permanence
toutes ses parties. Il ne répéte par consé-
quent jamais la musique qu'il crée. A chaque
fois que Rameses joue, nous entendons la
musique pour la premiere fois, ce qui fait
que les musiciens ne savent pas ce que celui-
i va créer. Nous connaissons uniguement les
grandes lignes stylistiques qui serviront de
fondement a sa création ainsi que les para-
metres compositionnels.

Rameses interagit en temps réel avec les
musiciens de la fagon suivante (il n'a pas
besoin de connaitre a I'avance les réactions
des musiciens) : il peut écouter et suivre le
rythme des musiciens en utilisant des rou-
tines de « suivi de tempo », écouter les
improvisations des musiciens et répondre en
jouant des accords qui résultent de sa propre



analyse des mélodies improvisées. Pour ce
faire, il analyse I'axe de mélodies symétriques
que les musiciens sont en train de jouer puis
¢labore des cellules harmoniques (des
accords) a partir de ces axes. Rameses gére
ainsi I'« espace harmonique » de ce que les
musiciens sont en train de jouer, procédé qui
releve, pour moi, d'une sorte d'approche
architecturale de la relation mélodie-harmo-
nie.

Rameses est capable d'écouter les accords
joués par les musiciens et d'improviser simul-
tanément des mélodies basées sur ces
accords. Il le fait en examinant la modalité
des accords pour ensuite improviser de facon
consonante par rapport a cette modalité.

Il peut élaborer ses propres progressions har-
moniques en faisant appel & un systéme
dérivé des décans kémétiques (interprétation
de groupes d'étoiles dans le ciel de |'an-
cienne Egypte). Le logiciel affiche ensuite ces
cellules harmoniques sur un écran de
maniére & permettre aux musiciens de suivre
les progressions en cours d'élaboration. De
plus, le programme affiche simultanément
les cellules qu'il crée suite a I'écoute des
improvisations des musiciens ainsi que les
cellules créées par divers procédés de géné-
ration (voir ci-dessous). Cette méthode pro-
duit sur I'écran des pistes distinctes détaillant
une information qui se déplace en méme
temps, mais dans des laps de temps diffé-

rents. Les musiciens peuvent choisir la «
piste » qu'ils veulent suivre et ont la possibi-
lité de réagir a plus d'une piste a la fois. Ceci
signifie que la musique est réellement expri-
mée dans plus d'une seule dimension.

Le logiciel peut générer des mélodies a partir
de plusieurs « styles » mélodiques, y compris
la symeétrie, le juste milieu, le style de
Treadgill et le style normal, et ce dans n'im-
porte quelle combinaison a la fois. Il serait
trop long de rentrer dans les détails de tous
ces styles, mais la plupart d’entre eux ont un
rapport avec la notion d’équilibre.

Il est possible de soumettre & Rameses une
liste de points temporels (exprimés sous
forme de dates et de localisations géogra-
phiques) pour qu'il crée une partition ryth-
mique basée sur les phases de la lune, la
position du soleil, les positions des planétes
et des étoiles, la position de points sensibles
(comme l'ascendant, le milieu du ciel, les
équinoxes de printemps et d’automne, les
solstices d'été et d'hiver), tout en tenant
compte dans ses calculs du jour ou de la
nuit. Les musiciens et Rameses font évoluer
leur musique a l'intérieur de la partition
créée, Rameses procurant alors le matériel
rythmique et harmonique.

Pour créer des rythmes, Rameses utilise la
technique de « direction de voix ryth-
mique », qui analyse la structure des rythmes
et la facon dont ils s‘articulent entre eux.



C'est ainsi qu'il crée les rythmes joués par le
batteur du logiciel ainsi que ceux du checeur
virtuel des tambours africains.

En ce qui concerne les sons utilisés, ce que
I'on entend est une combinaison de synthése
formantique (utilisation du son des voyelles),
d'analyse sonore (incluant 'analyse de hau-
teurs, le suivi de hauteurs et le suiveur d'oscil-
lateur pour suivre le tempo) et d'échantillons.
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Steve Coleman.

Traduit de I'anglais par Dominique Lebeau

Steve Coleman

Né en 1956 a Chicago, Steve Coleman est
saxophoniste alto, compositeur, program-
meur, producteur et enseignant. A |'age de
treize ans, il commence le violon dans I'or-
chestre du Collége, instrument qu'il aban-
donne six mois plus tard pour le saxaophone
alto. Alors que son pére, un mordu de
Charlie Parker, le pousse dans cette direc-
tion, Coleman s'intéresse au saxophoniste
alto de James Brown, Maceo Parker, et entre
dans un groupe funk. En 1974, pendant
qu’il étudie a I'lllinois Wesleyan University, il
découvre Von Freeman et reconsidére sa
position sur Charlie Parker. En 1978, il dirige
un groupe au New Appartment Lounge,
écrit de la musique, joue les classiques de
Parker, puis s'installe & New York ou il se
joint au Thad Jones-Mel Big Band. Depuis, il
travaille avec de nombreux musiciens créa-
tifs, comme Doug Hammond, Dave Holland,
Von Freeman, Sam Rivers, Abbey Lincoln,
Cecil Taylor, McCoy Tyner et Jack
Delohnette. En 1981, il forme le groupe
Steve Coleman and Five Elements, avec
lequel il va développer la plupart de ses acti-
vités. Il dirige également trois autres
groupes : Metrics, Mystic Rhythm Society et
Council of Balance. Il est récompensé en
1995 par le National Endowment for the
Arts en tant que compositeur et en 1996 par



le Lila Wallace-Reader’s Digest Fund. Steve
Coleman apprend également la programma-
tion informatique pour que |'ordinateur lui
serve d'outil dans sa musique. Il élabore un
programme, The Improviser, qui permet de
développer des improvisations et des
rythmes de batterie en utilisant l'intelligence
artificielle fondée sur certaines de ses théo-
ries musicales. Au méme moment, Coleman
étudie la philosophie des cultures anciennes.
Il a voulu relier ces deux centres d'intérét. Ce
qui I'a amené a voyager au Ghana, a Cuba,
au Sénégal, en Egypte et en Inde pour effec-
tuer des recherches et mettre en place des
collaborations. En 1997, il recoit le Art's
International Grant pour travailler au
Sénegal. Ses voyages lui ont déja fourni de
nouveaux matériaux pour continuer a expri-
mer sa propre musique, que |'on peut
notamment entendre dans son dernier enre-
gistrement avec les Five Elements The Sonic
Langage of Myth. En 1998, Coleman conti-
nue de développer des idées informatiques
en utilisant les technologies actuelles. Il tra-
vaille avec deux programmeurs pour I'aider a
créer des modeles infarmatiques de ses idées
fondées sur I'étude des cultures anciennes.
En 1999, il recoit une commande de I'lrcam
et développe un logiciel interactif, le
Rameses 2000 Computer Program. La plu-
part des activités de Coleman depuis janvier
1996 ont été filmées sous la forme d'un

documentaire de Eve-Marie Breglia sur sa
musique et sur le théme du transfert culturel,
intitulé Elements on One.

Ravi Coltrane, saxophone ténor
Né a New York en 1965, Ravi Coltrane étu-
die la clarinette et le saxophone soprano. En
1986, Il étudie le jazz et le saxophone au
California Institute of the Arts. Il commence
sa carriere de musicien professionnel au
début des années 1990. De retour a New
York en 1991, il tourne avec le groupe Elvin
Jones Jazz Machine pendant deux ans. |l
joue avec des musiciens qui I'ont beaucoup
marqué, tels Elvin Jones, Jack Delohnette,
Rashied Ali, Wallace Roney, Antoine Roney,
Geri Allen, Joe Lovano, Joanne Brackeen et
Graham Haynes. En 1993, il rencontre Steve
Coleman et tourne avec trois des groupes de
Coleman, Five Elements, Metrics et The
Mystic Rhythm Saociety, et participe a plu-
sieurs enregistrements. En octobre 1997, il
enregistre son premier album Moving
Pictures comme leader avec le batteur Jeff
« Tain » Watts, le bassiste Lonnie Plaxico, le
pianiste Michael Caine, le trompettiste Ralph
Alessi, un groupe de percussionnistes jamai-
cains Ancient Vibrations dirigé pour Junior
« Gabu » Wedderburn, et Steve Coleman,
producteur du disque.



Ralph Alessi, trompette

Né a San Francisco en 1963, Ralph Alessi
commence a étudier la trompette a |'age de
six ans avec son pére Joseph Alessi. Il obtient
une licence et une maitrise au California
Institute of the Arts, ou il etudie avec Charlie
Haden et James Newton. En 1990, il s'ins-
talle a New York ou il joue avec Michael
Cain, Michael Formanek, Cassandra Wilson,
Greg Osby, James Williams, Mulgrew Miller,
Joey Baron, Tim Berne et Bobby Previte. |l
joue et enregistre actuellement avec le saxo-
phoniste Ravi Coltrane, le saxophoniste
Steve Coleman, le Sam Rivers Big Band et le
pianiste Uri Caine. Un disque de son groupe
Modular Theatre sortira en 1999. Cet été, il
se produira en Europe avec le Sam Rivers Big
Band et Uri Caine's Mahler Project. Il
enseigne au Five Towns College a Long
Islands a New York et a I'Eastman School of
Music, ou il est professeur assistant de jazz
et des medias contemporains depuis 1995.

David Gilmore, guitare

Originaire de Cambridge (Etats-Unis), David
Gilmore étudie a I'Université de New York et
suit les enseignements du saxophoniste Joe
Lovano et du pianiste Jim McNeely. A la fin
de ses études, Steve Coleman le prend
comme guitariste dans son groupe Five
Elements. David Gilmore en devient un

membre actif en proposant des composi-
tions et en travaillant avec Coleman et
d'autres musiciens sur de nouveaux concepts
musicaux, notamment pour la création du
M-Base Collective. Il enregistre plus d'une
trentaine de disques, dont High Life de
Wayne Shorter qui a remporté le Grammy
Award, et joue avec de grands musiciens tels
que Steve Coleman, Don Byron, Trilok Gurtu,
David Sanborn, Greg Osby, Cassandra
Wilson, Sam Rivers et Muhal Richard
Abrams. Depuis 1995, il est membre du
Wayne Shorter Group. Parallelement a ses
activités d'interprete, David Gilmore dirige
ou co-dirige plusieurs groupes. Sa priorité
actuelle est de composer et de travailler pour
ses propres groupes.

Anthony Tidd, basse

Né en 1972 a Londres, Anthany Tidd étudie
la musique au conservatoire, au Goldsmith's
College et a la Guildhall School of Music a
Londres. Il joue du jazz depuis |'age de qua-
torze ans. Adolescent, il monte le groupe
Quite Sane avec Eric Appapoulay et Richard
Cassell, deux copains de classe. Le groupe,
qui melange hip hop, funk et jazz, est primé
au Concours du Capital Radio Showband en
1993 et considéré par la presse comme ['un
des meilleures groupes des années 1990.
Anthony Tidd joue avec le saxophoniste
Steve Williamson, qui I'a beaucoup influencé



dans la composition, le groupe The Roots.
Greg Osby, Bheki Mseleku et Steve Coleman.
Dans I'écriture de ses piéces, il cherche &
marier musique et technologie.

Sean Rickman, batterie

Né en 1970 a Washington DC, Sean
Rickman commence & jouer de la batterie a
I'age de deux ans et de la guitare a sept ans.
A dix ans, il apprend seul le chant, la basse,
la guitare et la percussion, Il débute sa car-
riere professionnelle en 1980 comme bat-
teur de différents groupes. En 1986, il com-
mence a composer et ajoute des bandes
multipistes a son répertoire. En 1992, Sean
Rickman joue avec Blacksheep, Nuthouse
Revolution et Darryl Jones. Il donne des
cours de batterie a Los Angeles avec Phil
Upchurch, le clavier Bobby Lyle et d'autres. ||
enregistre et tourne avec le guitariste Shawn
Lane, la chanteuse Angela Bofill, Maxwell et
avec Steve Coleman dans trois de ses
groupes. En dehors des tournées, il écrit et
enregistre sur bande de nombreuses compo-
sitions dans son studio chez lui.
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