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21 h
Kaija Saariaho Il Pleut, creation francaise

Pour soprano et harpe, texte de Guillaume Apollinaire (1986,
2 minutes, Jasemusiikki). Commande : Jasemusiikki.

Kaija Saa ria hO New Gates, création francaise

Pour flate, alto et harpe (1991-arr.1996, 12 minutes, Chester Music)
Création : le 2 février 1997, Tage fur Neue Musik, Stuttgart, par le Sabeth Trio,
dédicataire.

Kaija Sa a ri a h O Die AUSSiCht, création francaise

Pour soprano, flite, guitare, violon et violoncelle, texte de Scardanelli (1748)
(1996, 3 minutes, Chester Music). Commande : Antidogma Musica. Création :
le 6 juillet 1997, Manta (ltalie), par Donatienne Michel-Dansac et I'ensemble
Europeo Antidogma. Dédié a Mamie Gilberte.

Salvatore Sciarrino to Spazio Inverso,

création frangaise

Pour flate, clarinette, célesta, violon et violoncelle (1985, 9 minutes, Editions
Ricordi)

Création : le 23 septembre 1985, Biennale de Venise, par I'Ensemble Ex Novo,
direction : Claudio Ambrosini, dédicataire.

Kaija Saa riaho From the Grammar of Dreams,

création francaise

Soprano et mezzo-soprano, textes de Sylvia Plath (Paralytic, The Bell Jar) (1989,
10 minutes, Edition Wilhelm Hansen). Commande : Yorkshire Arts pour le
Festival de musique contemporaine d’Huddersfield. Création : le 24 novembre
1988, Huddersfield, par Helen Charnock et Mary King.

Kaija Saariaho six Japanese Gardens

Pour percussions et électronique (1993, 18 minutes, Chester Music)
Commande : Kunitachi College of Music. Création : le 12 juillet 1995 a Tokyo,
par Shiniti Ueno.

Anu Komsi, Pila Komsi, sopranos
Florent Jodelet, percussions
Ensemble Champ d’Action

Technique Ircam
Concert enregistré par France Musique MU%



Changement de programme

22 h 30

Salvatore Sciarrino Ai limiti della notte...

Pour alto (1979, 5 minutes, Ricordi)
Création : le 8 juillet 1979, Festival dei Due Mondi, Spoleto (ltalie), par Aldo Bennici.

Dominique Eyckmans, alto (Champ d’Action)

Kaija Saariaho ronn

Pour soprano et électronique, réalisé a I'lrcam avec Gilbert Nouno, assistant musical (1995-1996,
18 minutes, Chester Music)
Commande : Festival Wien Modern. Création : le 20 octobre 1996, Vienne, par Dawn Upshaw.

Anu Komsi, soprano
Gilbert Nouno, assistant musical

Salvatore SCIArrinO ommagio a Burri

Pour flGte alto, clarinette basse et violon (1995, 10 minutes, Ricordi)

Commande : Festival delle Nazioni, Citta di Castello. Création : le 8 septembre, Festival delle Nazioni,
Citta di Castello, par I'ensemble Alter Ego. Dédicataires : Per Paolo Ravaglia, Marco Rogliano et Manuel
Zurria.

Ensemble Accroche-Note

Philippe Manoury en écho

pour soprano et électronique, textes d’Emmanuel Hocquard, réalisé a I'lrcam avec Miller Puckette,
concepteur scientifique et Leslie Stuck, assistant musical (1993, 35 minutes, Durand)

Commande : Franqoise et Jean-Philippe Billarant. Création : le 26 février 1994, Ircam, par Donatienne
Michel-Dansac.

Francoise Kubler, soprano (Accroche-Note)

Technique Ircam
Concert enregistré par France Musique A
Mu

Avec le soutien de I'ambassade de Finlande et de I'Institut finlandais.

Champ d'Action est Ambassadeur Culturel de la Communauté Flamande. :



Philippe Manoury, Kaija Saariaho,
Salvatore Sciarrino

Chacun des trois compositeurs invités a ensei-
gner a 'Académie d'été de I'lrcam a un ton,
un idiome qui lui est propre. Ce concert les
met en dialogue, en contexte. Il les compose.

*

Philippe Manoury (né en 1952) écrit une
musique volubile et fortement charpentée.
Son ceuvre oscille entre les grands effectifs
aux visées dramatiques (il est I'auteur d’'un
opéra intitulé 60¢ Paralléle) et la concision de
pieces bréves, pour quelques instruments.
La premiére partie de la soirée met en évi-
dence I'écriture serrée des effectifs de
chambre (solo, duo, trio). Le Livre des claviers
(1988, pour percussions) est une suite de six
pieces dont on entendra ici un extrait
« I'élément le plus motivant » pour |'écriture
de cette suite, expligue Manoury, fut « la
découverte des sixxens [ce sont des métallo-
phones inédits construits pour lannis
Xenakis] dont les caractéristiques sonores
échappent aux normes habituellement ren-
contrées dans la lutherie occidentale ». En
cela, Le Livre des claviers rejoint les préoccu-
pations du compositeur « dans le domaine
des sons de synthése ».

Mais le véritable fil conducteur entre les
récentes ceuvres majeures de Manoury, c'est
Ia voix. La création de son opéra 60¢ Paralléle
fut a cet égard révélateur, car il synthétisait

I'ensemble des recherches menées par le
compositeur dans ce domaine. Et le prochain
opéra que Manoury prépare pour 2001 a
|'Opéra-Bastille poursuivra cette évolution
formelle et esthétique, en approfondissant,
parmi d'autres choses, l'interaction entre la
voix et I'électronique. Le point de départ de
ces recherches sur I'interactivité et le dialogue
avec la machine, nous I'entendons dans le
cycle En écho (1993) : sur des poémes éro-
tiques d'Emmanuel Hocquard, le composi-
teur renoue avec la sensualité madrigalesque
d’un Monteverdi et ses effets de « peinture
sonare », au plus prés du texte.

« Dans En écho, la voix d'une soprano est
associée a une machine. Cette machine (que
I'on peut appeler un ordinateur, un synthéti-
seur, un spatialisateur, un détecteur...) lui
sert de prolongement. (...)

Mais cette machine, & force d'écouter ou de
simuler une écoute (lI'anthropomorphisme
homme-machine est cependant un jeu trop
facile pour étre tenté sans arrét), finit par
ressembler a celle qu'elle écoute. Elle épouse
certaines inflexions vocales, certaines cou-
leurs, certaines voyelles, elle simule une iden-
tification possible avec la chanteuse qui la
guide, elle devient une sorte de miroir -
miroir déformant bien sar - qui multiplie son
image autour d’elle. » (Philippe Manoury)

*



Oi Kuu, de Kaija Saariaho (née en 1952),
écrit pour clarinette basse et violoncelle, dia-
loguera dans la premiere partie du concert,
avec une ceuvre de Manoury dont la forma-
tion est proche, Ultima (le piana s'y ajoutant
pour former un trio plus « brahmsien »).
C'est une miniature (I pleut, de 1986, sur un
texte d'Apollinaire) qui ouvre le second volet
de cette soirée, véritablement dédiée aux
ceuvres de Kaija Saariaho : deux minutes
pour soprano, sorte de « calligramme »
sonare.

Kaija Saariaho observe les sons, s'accorde a
leur vie intérieure et prend son temps : sa
musique laisse s'épanouir des gestes suscités
par des impressions et des lectures diverses
Six Japanese Gardens (1993-1995, pour per-
cussion et électronique) est ainsi « une col-
lection d'impressions de jardins [...] visités a
Kyoto » lors d'un séjour au Japon en 1993.
Si chacune des six piéces « représente une
approche particuliere de la matiere ryth-
mique », toutes décrivent un parcours allant
du simple au complexe (polyrythmies, ostina-
tos et « alternance de matiéres rythmiques
et de couleurs »). La partie électronique,
déclenchée sur un ordinateur Macintosh par
I'interprete, « integre des sons de la nature,
des chants rituels et des percussions ».

Les ceuvres de la compositrice finlandaise
s'appuient aussi volontiers sur des textes
poeétigues, sillonnant la littérature depuis la

modernité jusqu’au moyen-age, en passant
par le Romantisme allemand (Die Aussicht,
sur un fragment de Scardanelli, alias
Friedrich Hélderlin). Dans Lonh (1995-1996,
pour soprano et électronique), la voix,
« magistralement enveloppée par les sons
électroniques », alterne le parlé, voire le chu-
choté, avec « un chant généreux, presque
imperturbable, mais toujours travaillé de I'in-
térieur » (Pierre Michel). Le texte en vieux
provencal (il fut chanté autrefois par le trou-
badour Jaufré Rudel) est mis en musique
selon la prononciation reconstituée par le
poéte Jacques Roubaud.

Enfin, dans From the Grammar of Dreams
(1988, pour soprano et mezzo-soprano, sur
des textes de Sylvia Plath), Saariaho joue de
la gémellité des voix des deux chanteuses :
Anu Komsi et Piia Komsi.

*

Quant & Salvatorre Scdarrino (né en 1947),
son univers est celui de la raréfaction, de
|'écoute tendue vers |'imperceptible. Aj limiti
della notte (1979, pour alto) est embléma-
tique de cette musique de somnambule, tra-
versée d'une vigilance toute nocturne : « un
monde de fixité apparente, mais en réalité
instable comme I'eau ».

Pour ses ceuvres pour flite solo (dont Venere
che le grazie la fioriscono, 1989), il a



« enlevé I'instrument vers un lieu inconnu du
monde, dans une région inaccessible qui se
situe entre le son et le bruit, entre le ton et
ses nuances de soufflements, de soupirs et
des bruits de clefs » (Luisella Botteon)

Au cours de la premiére partie de Omaggio
a Burri (1995, pour violon, flate en sol et cla-
rinette basse), les trois instruments se trans-
forment en métronomes marquant le tempo
degli orologi (le tempo des horloges : crache
4 60). Dans la deuxieme partie, les instru-
ments & vent répétent sans cesse le méme
gruppetto qui finit par se réduire au simple
cliquétement des clés, Comme ["écrit
Gianfranco Vinay (dans Résonance, n°® 15) :
« Dépouillement sonore, exhibition des
mecanismes, ressort de montre détendu a
I'échéance du temps donné..., Omaggio a
Burri est un requiem a la mémoire d'un
artiste [Alberto Burri] qui, durant toute sa
vie, a recherché les relations secrétes entre
matiere et forme artistique. »

A l'image de ce dépouillement « matié-
riste », Sciarrino n'attend pas de ses audi-
teurs une « grande écoute », savante, sym-
phonique ; mais plutdt, comme il I'écrit a
propos d'Ommagio a Burri, une attention a
l'instant : cet « instant nécessaire » pour
observer « le bref passage d'un nuage ». La
figure tutélaire de cette écoute serait
Harpocrate, auquel Sciarrino a également
rendu un hommage musical : la main sur la

bouche, la divinité gréco-egyptienne prescri-
vait le silence a ses adeptes.

Peter Szendy
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From the Grammar of Dreams

Sur des poémes de Sylvia Plath

Paralytic

It happens. Will it go on?
My mind a rock,
No fingers to grip, no tongue,

My god the iron lung

That loves me, pumps
My two
Dust bags in and out,
Will not

Let me relapse
While the day outside glides by like ticker tape
The night brings violets,

Tapestries of eyes,

Lights,
The soft anonymous
Talkers: “You all right?”

The starched, inaccessible breast

Dead egg, | lie

Whole

On a whole world | cannot touch,
At the white, tight

Drum of my sleeping couch
Photographs visit me

My wife, dead and flat, in 1920 furs,
Mauth full of pearls,

Twao girls

As flat as she, who whisper “We're your daughters”

The still waters

Wrap my lips,

Eyes, nose and ears,
A clear
Cellophane | cannot crack

On my bare back

I smile, a buddha, all
Wants, desire
Falling from me like rings

Hugging their lights

The claw
Of the magnolia,
Drunk on its own scents,

Asks nothing of life.



The Bell Jar

(194)

A bad dream

| remembered everything

| remembered the cadavers and Doreen and the story
of the fig tree and Marco's diamond and the sailor on
the Common and Doctor Gordon's wall-eyed nurse
and the broken thermometers and the Negro with his
twao kinds of beans and the twenty pounds | gained on
insulin and the rock that bulged between sky and sea
like a grey skull

Maybe forgetfulness, like a kind of snow, should numb
and cover them.

But they were part of me. They were my landscape,

(129)

| thought | would swirn out until | was too tired to swim
back. As | paddled on, my heartbeat boomed like a dull
motor in my ears

lam|amlam.

(199)
I took a deep breath and listened to the old brag of my
heart.

Iam, | am, | am

En écho

Textes d’Emmanuel Hocquart

La riviere

La riviére coule sous le feuillage
dégrafe ma robe

dessous regarde je suis nue
porte-moi dans cette eau
retourne-moi

glisse ta main

visite mes hanches et ma toison
suis les mouvements de mon ventre
tu emprisonnes mes poignets

tire tire

par tous les as

les bras et les jambes

viens la maintenant

tire doucement ma téte en arriére
caresse-moi

ne t'arréte plus

oui tout vient

tous les parfums de la riviere
regarde-moi

regarde ta Lolita

lige a la taille par I'eau

Un jardin

Un jardin au soleil et a l'ombre
cher onze, cher avril,
matinée bleue, premiéres mauches,

nous brdlons des bambous morts



entre deux bouffées de fumée les bras en croix, les jambes inertes

la brise et la chaleur du feu

soulévent les pans de ma chemise attachée par des ombres

ouverte sur mes seins Nus a la lumiére des bougies

Sous tes levres les pointes brunes est-ce que tu m'aimes comme ¢a

se sont durcies les yeux mi-clos derriere mes cheveux en désordre

salive autour

et gros plans sur la chair de poule a genoux sur le it les jambes écartées
regarde ils aiment que tu les embrasses nous avons roulé jusqu’au crépuscule
encore comme ¢a toujours. dans la chambre de I'hétel il faisait chaud

je me suis jetée nue sur le lit
-1 -

Mea lux O lux mea, lumiére de mes sens

Mea lux, O lumigre de ma vie, -1V -

tu as pris six photographies Betty

je suis nue dans la riviere Pettes filles, un jour d'été, Betty,

I'eau coule sur moi dans |a cour de la ferme éclate un orage
sur mon ventre nous nous abritons dans I'auto

dans mes cheveux les vitres noyees de pluie

entre mes jambes

je me serre contre toi, Betty,

un jardin au soleil et & I'ombre J'al st peur de I'orage

je découvre mes seins nus en bralant des bambous tu promeénes tes doigts sous ma robe mouillée,
regarde je me laisse faire

des points qui font tressaillir tes lévres caressent ma peau,

tes ongles sur mes seins 1a jeune langue explore mes seins

sur le bout jusqu’a ce que c'est la premiére fois

je m'en souviens, mais aujourd’hui, Betty
la troisieme photographie est floue c'est d'un sexe d’homme dont je réve pendant les
gracile et nue, les bras leves orages.

je suis debout face au miroir

le téte sur l'oreiller

dans les plis du drap

1



V-

Mon visage

Maon visage renversé vers le ciel

lentement je ferme les yeux

mes lévres s'entr'ouvrent

I'eau coule sur moi

dans mes cheveux sur mes seins entre mes jambes
j€ 5ens sur mes cuisses

les taches de lumiére au travers du feuillage

c'est un fouillis de lianes

et partout I'odeur de I'eau.

SN
La table

La table était au soleil
moi assise les genoux hauts

face a la fenétre

face au ciel au dessus de la ville
mes genoux dans ses mains écartant mes cuisses

non non

le soleil sur ma peau sur ma poitrine

j'étais attachée nue

par les ombres des barres de la fenétre

et les ombres suivaient les courbes de mes seins
je ne bougeais pas

ses mains remontaient sur mon corps

et les ombres des barres me liaient

oui touche-moi
I'écume de mon ventre sous ses regards

vois comme elle brille

j'étais immobile

les cuisses ouvertes

J'adorais ¢a

maintenant les mains sur la nugue

les ombres ont glissé sur mes seins

grande ouverte
humide profonde
j'adaorais ¢a

offrir mon sexe a ses regards

voyez et comprenez

c'est ainsi que je suis faite
tel est le sens de ma nature
j‘ail vu le jour pour la révéler

bien gentiment bien simplement

mon Corps nu comme ca

devant sur cette table



Lonh De loin

1L

Langand li jorn son lonc en mai Lorsque les jours sont longs en mai
m'es bels douz chans d'auzels de loing m’est beau doux chant d'oiseaux de loin
e gand me suis partitz de lai et quand je me suis séparé de la
remembra-m d‘un‘amor de loing je me souviens d'un amour de loin
vauc de talan enbroncs e clis je vais de deésir courbé et incliné
si que chans ni flors d'albespis si bien que chant ni fleur d'aubépine
no-m platz plus que l'inverns gelatz ne me plaisent plus que I'hiver gelé.
I

Ja mais d’amor no-m gauzirai Jamais d'amour je ne jouira
Si no-m gau d'est’amor de loing si je ne jouis de cet amour de loin
Que gensor ni meillor non sai car plus noble ni meilleure je ne sais
Vas nuilla part ni pres ni loing en aucun lieu ni prés ni loin
Tant es sos priz verais e fis tant est son prix véritable et sar
Que lai el renc dels sarrazis que la-bas au royaume des Sarrasins
Fos eu per lieis chaitius clamatz. je voudrais pour elle étre captif proclamé
.

Iratz e gauzens m'en partrai Triste et joyeux je m‘en séparerai
qgan veirai cest'amor de loing quand je verrai cet amour de loin
mas non sal coras la-m veirai mais je ne sais quelle heure je la verrai
car trop son nostras terras loing car trop sont nos terres loin
assatz i a portz e camis il y a tant de passages de chemins
€ per aisso non sui devis et pour cela je ne suis pas devin
mas tat sia curn a Dieu platz. mais que tout soit comme a Dieu plait,
IV,

Be-m parra jois qan li gerrai Bien m'apparaitra la joie quand je lui demanderai
per amor Dieu I'amor de loing pour I'amour de Dieu I'amour de loin

e 5'a lieis plai albergarai et s'il lui plait |'hébergerai

pres de lieis si be-m sui de loing

adoncs parra-l parlamens fis

prés d'elle méme si je suis de loin

alors viendra I'entretien fidéle



gand drutz loindas er tant vezis

c'ab bels digz jauzirai solatz.

Ben tenc lo Seignor per verai

per q'ieu veirai I'amor de loing

mas per un ben que m‘en eschai
n‘ai dos mals car tant m'es de loing
ai car me fos lai peleris

si que mos fustz e mos tapis

fos pelz sieus bels huoills remiratz

Dieus ge fetz tot gant ve ni vai
e fermet cest’amor de loing
me don poder ge-| cor eu n'ai
q'en breu veia I'amor de loing
veraiamen en locs aizis

si ge la cambra e-| jardis

mi resembles totz temps palatz.

Ver ditz qui m'apella lechai

ni desiran d’amor de loing

car nuills autre jois tant no-m plai
cum jauzimens d‘amor de loing
mas so q'eu vuoill m'es tant ahis
q'enaissi-m fadet mas pairis

q'ieu ames e non fos amatz.

Mas so q'ieu vuoill m'es tant ahis
Totz sia mauditz lo pairis

Qe-m fadet g'ieu non fos amatz.

quand amant lointain je serai si proche

que de ses belles parales je jouirai consolé

Je tiens vraiment le Seigneur pour vrai
par qui je verrai I'amour de loin

mais pour un bien qui m'en échoit
j'en ai deux maux car elle est si loin
ah si |'étais la-bas pelerin

pour que mon baton et mon esclavine

fussent par ses beaux yeux contemplés.

Dieu qui fit tout ce qui vient et va
et forma cet amour de loin

me donne pouvoir le cceur je I'al
de bientot voir I'amour de loin
véritablement en lieu propice

et que la chambre et le jardin

me paraissent toujours palais.

Il dit vrai qui me dit avide

et désirant I'amour de loin

car aucune joie ne me plait

comme jouir de I'amour de loin

mais ce que je veux m'est tant interdit
ainsi m'a doté mon parrain

qu'aimant je n'aurai pas été aimeé.

Mais ce que je eux m'est interdit
qu'il soit donc maudit mon parrain

qui fit que je n'ai pas été aimé,

Chant en vieux provencal

du troubadour Jaufré Rudel



Les compositeurs

Philippe Manoury

Né en 1952 a Tulle, Philippe Manoury étudie
le piano avec Pierre Sancan et la composition
avec Gérard Condé, Max Deutsch, puis
Michel Philippot et Ivo Malec
Conservatoire de Paris. En 1980, il est invité
3 I'lrcam en qualité de chercheur. Depuis

au

cette époque, il ne cessera de participer aux
activités de l'institut. Il y développe notam-
ment, en collaboration avec le mathémati-
cien Miller Puckette, des recherches dans le
domaine de l'interaction en temps réel entre
les instruments acoustiques et les nouvelles
technologies liées a l'informatique musicale.
De ces travaux, naitra un cycle de quatre
pieces pour différents instruments et électro-
nique : Jupiter, Pluton, La Partition du ciel et
de I'enfer et Neptune. Jouées dans de nom-
breux pays, ses ceuvres sont notamment diri-
gées par Pierre Boulez au Carnegie Hall de
New York et & la téte de I'Orchestre sym-
phonique de Chicago. Philippe Manoury
enseigne la composition au Conservatoire de
Lyon depuis 1987. En 1992, il est composi-
invité Centre Acanthes de
Villeneuve-lez-Avignon. 1l est actuellement

teur au
compositeur en résidence & |'Orchestre de
Paris et conseiller musical du Festival d'Art
Lyrique d'Aix-en-Provence, ou il assurera, en
1999 et 2000, la direction musicale de
|'Académie eurcpéenne de musique. Son
opéra, 60¢ Paralléle, a été créé par David

Robertson et I'Orchestre de Paris au Théatre
du Chatelet en mars 1996. Il compose
actuellement une piece pour I'Orchestre
symphonigue de Chicago que créera Pierre
Boulez en 1999. En mars 2001, I'Opéra-
Bastille creera son nouvel opéra d’apres Le
Procés de Franz Kafka, avec la collaboration
de I'lrcam.

Kaija Saariaho

Née en Finlande en 1952, Kaija Saariaho étu-
die la composition avec Paavo Heininen a
I'Académie Sibelius, et suit les cours de Brian
Ferneyhough et de Klaus Huber a la
Musikhochschule de Fribourg-en-Brisgau,
d'ol elle sort diplémée en 1983. En 1982,
elle étudie la musique assistée par ordinateur
a I'lrcam. Depuis, cet outil demeure un élé-
ment essentiel de sa technique de composi-
tion. En 1986, elle remporte le prix
Kranichsteiner aux cours d'été de Darmstadt,
puis le prix Italia en 1988 pour sa piéce
Stilleben. Parmi ses ceuvres principales,
citons Verblendungen pour orchestre et
bande (1982-1984), Lichtbogen pour
ensemble de chambre et électronique (1985-
1986), Jardin Secret | pour bande (1984),
Jardin Secret Il pour clavecin et bande (1984-
1986), Nymphéa pour quatuor a cordes et
électronique (1987), |'ceuvre radiophonique
Stilleben (1987-1988) et les piéces orches-



trales Du cristal (1989-1990) et ...a la fumée
(1990). Qutre la composition de ses propres
ceuvres, Kaija Saariaho participe a de nom-
breuses productions multimédia faisant
appel & diverses formes artistiques, dont le
ballet Maa (1991). Plus récemment, elle écrit
Amers, commande du Barbican Centre et de
I'lrcam, Solar, commande de la ville d'Anvers
pour Champ d'Action, et Trois Riviéres, com-
mande du festival musica a Strasbourg. Ses
derniéres compositions sont Graal théatre,
concerto pour violon pour Gidon Kremer,
commande conjointe des BBC Proms 1995
et de la VARA 3 Amsterdam, Chéteau de
I'ame, cycle de chants orchestral créé par
Dawn Upshaw et le Philharmonia Orchestra
au Festival de Salzbourg en 1996, et Lonh,
créé par Dawn Upshaw au Festival Wien
Modern en 1996. Son opéra, Clémence, sera
créé au Festival de Salzbourg en 2000, en
collaboration avec |'lrcam.

Salvatore Sciarrino

Né & Palerme en 1947, Salvatore Sciarrino
étudie la musique d'abord en autodidacte
puis auprés d’Antonio Titone et Turi Belfiore.
La premiére audition d'une de ses ceuvres a
lieu en 1962. Il considére toutefois ses
ceuvres ecrites entre 1959 et 1965 comme
appartenant a sa période d'apprentissage. |l
compléte ses études a Rome et a Milan. Il a

enseigné dans les conservatoires de Milan,
Pérouse et Florence, dirigé de nombreuses
master classes, et a éte directeur de 1987 a
1990 du Teatro Comunale de Bologne. Il a
requ, entre autres, le prix de la Société
Internationale de Musique Contemporaine
en 1971 et 1974, et le prix Dallapiccola en
1974. Sa musique intimiste, raffinée, atta-
chée au timbre et au souffle est construite sur
des principes de microvariations des struc-
tures sonores, Elle exige une écoute particu-
lierement attentive en raison de la raréfaction
des eévénements sonores. Parmi ses ceuvres,
on peut citer Sei guartetti brevi pour quatuor
a cordes (1967-1991), Cadenzario pour
orchestre de chambre (1982-1991), Lo spazio
inverso pour ensemble (1985), Frammento
ed Adagio pour flite et orchestre (1986),
Morte di Borromini pour orchestre (1988),
L'orrizonte fuminoso di Aton pour flate
(1989), Lettura da lontano pour contrebasse
et orchestre (1989), Perseo e Andromeda,
opéra (1990), Morte a Venezia, Ballet (1991),
Frammento pour flite et orchestre (1991),
L'Alibi della parola pour quatre voix (1994),
Muro d‘orizzonte pour flite, cor anglais et
clarinette basse (1996), Il cerchio tagliato dei
suoni pour quatre flites et orchestre de flates
(1997), | fuochi oltre la ragione pour
orchestre (1997) et Luci mie traditrici, opéra
(1998).



Les interpretes

Anu Komsi, soprano

Née en 1967, Anu Komsi joue de la flate et
du violon dans |'Ostrobothnian Chamber
Orchestra dans sa ville natale Kokkola. Elle
étudie le chant auprés de Liisa Linki-Malmio
et Marjut Hannula a I'Acadamie Sibélius a
Helsinki et avec Régine Crespin & Paris. Elle a
interprété Olympia dans |'opéra Tales
d'Hoffmann & I'Opéra de Francfort, au
Théatre am Gartnerplatz & Munich et a
I'Opéra de Bréme, ol elle est premiére
soprano depuis 1998. Elle a chanté dans
Lulu de Berg a I'Opéra de Lubeck. Son reper-
toire comprend les oratorios de la
Renaissance et baroques, I'opéra, les lieds de
I'époque romantique et la musigue contem-
poraine. Elle collabore avec Esa-Pekka
Salonen depuis 1988, date a laquelle elle
crée Floof de Salonen sous sa direction. Elle
se produit aux Etats-Unis et en Europe dans
de nombreux festivals et institutions avec
notamment le Los Angeles Philharmonic
New Music Group et le Nieuw Ensemble. Elle
interpréte Stravinsky, Berio, Ligeti (Aventures
et Nouvelles Aventures) et Kurtag (Kafka
Fragments).

Piia Komsi, soprano

Née en 1967, Piia Komsi étudie I'opéra a
I'Académie Sibelius. Elle a interprété plu-
sieurs roles dans les opéras de |'Orchestre

Avanti | et s'est produit dans de nombreux
festivals de musique en Finlande. Cette
année, elle chante le role pour colorature
dans l'opéra Powder her Face de Thomas
Adeés au Helsinki New Music Festival. La sai-
son prochaine au Finnish National Opera,
elle interprétera la fille de Pohjola dans le
nouvel opéra Kalevala de Tapio Tuomela. Piia
Komsi est également violoncelliste et
membre de |'Orchestre du Finnish National
Opera.

Francoise Kubler, soprano

Francoise Kubler s‘ariente vers le répertoire
contemporain grace a sa rencontre avec
Cathy Berberian et Dorothy Dorow. Elle par-
ticipe a la fondation de I'ensemble Accroche-
Note, avec lequel elle effectue de nom-
breuses créations en France et a |'étranger.
Elle se produit également en soliste avec
divers parmi lesquels Ictus,
I'Ensemble Intercontemporain, le Nouvel

groupes,

Orchestre Philharmonique, 2e2m, I'ltinéraire
et le New London Chamber Choir. Elle
chante sous la direction de David Robertson,
Pierre Boulez, James Wood, George-Elie
Octors et Ed Spanjaard. Elle crée des piéces
de Donatoni, Dusapin, Méche, Aperghis,
Manoury, Lancino, Dillon, Lenners, Monnet
et Barrett. Elle interpréte également le réper-
toire classique de musique de chambre ainsi



que des ceuvres de Berio, Malec, Ohana,
Birtwistle, Mozart, Stravinsky, Cage,
Webern, Berg et Schoenberg. Elle chante le
réle de Juliette dans I'opéra Roméo et
Juliette de Pascal Dusapin. Elle pratique éga-
lement le jazz avec notamment Jean-Paul
Céléa, Louis Sclavis, Armand Angster, Eric
Wolfgang

Watson, John Lindberg et

Reisinger.

Florent Jodelet, percussion

Né en 1962, Florent Jodelet étudie la percus-
sion auprés de Michel Cals puis avec Jacques
Delecluse au Conservatoire de Paris, ou il
obtient un premier prix de percussion en
1983. Il étudie I'année suivante avec Jean-
Pierre Drouet. Il suit également les cours
d’acoustique de lannis Xenakis a |'Université
de Paris-| et étudie la musique électroacous-
tique dans la classe de Michel Zbar au
Conservatoire de Boulogne-Billancourt. Dés
1984, il entame une carriére professionnelle,
jouant au sein des grands orchestres pari-
Depuis 1988, il est soliste de
I'Orchestre National de France. Vivement

siens.

intéressé par la création musicale, Florent
Jodelet collabore de fagon réguliére et inten-
sive avec les formations et institutions de
musique contemporaine comme |'Ensemble
Intercontemporain, I'lrcam, [|'INA-GRM,
Radio France, I'ltinéraire, 2e2m, I'Ensemble

TM+, I'Ensemble FA et Court-circuit. Il méne
une carriére de soliste en France et a I'étran-
ger, qui I'améne a créer de nombreuses
pieces et a développer une discographie du
répertoire contemporain (dont Karlheinz
Stockhausen et Philippe Manoury chez
Accord, Kaija Saariaho chez Ondine, Maurice
Ohana chez Harmonic Records, Philippe
Fénelon chez MFA-Radio France), en tra-
vaillant étroitement avec les compositeurs.

Ensemble Accroche-Note
Ensemble de solistes créé en 1981,
Accroche-Note investit de maniere multiple
le répertoire des musiques d'aujourd’hui. La
souplesse de son effectif - du solo & I'en-
semble de chambre - lui permet d'aborder
en différents projets les pages historiques (la
deuxiéme école de Vienne, Stravinsky,
Dallapiccola...), la littérature instrumentale
et vocale (Berio, Cage, Donatoni,
Stockhausen... pour en citer les références),
mais aussi les ceuvres faisant une large part
au geste, le théatre instrumental cher a
Kagel ou Aperghis, et l'improvisation au tra-
vers du jazz et des musiques improvisées.
Depuis son origine, I'ensemble développe
une politique de commandes et travaille en
étroite collaboration avec les compositeurs. ||
est ainsi a l'origine de la création de nom-

breuses piéces, notamment de Pascal



Franco
Claudy

Dusapin, Donatoni,

Manoury, Malherbe,
Ferneyhough, Richard Barrett, Francesco
Guerrero, Marc Monnet, Thierry Lancino,
James Dillon et Georges Aperghis. Cette
fonction essentielle, ajoutée a |'exigence

Philippe
Brian

avec laquelle sont approchées les ceuvres, a
permis a l'ensemble de s'imposer dans les
plus importantes manifestations internatio-
nales, notamment La Rochelle, le festival
musica & Strasbourg, Manca a Nice, Musica
Nova a Sao Paulo et Santos au Brésil,
Huddersfield et Almeida en Angleterre,
Musica’900 a Trento, Ars Musica a Bruxelles
et Weltmusiktage a Francfort.

Musiciens participant

a ce concert

Manuel Zurria, fldte

Armand Angster, clarinette

Emmanuel Séjourné, vibraphone, marimba
Michéle Renoul, piano

Marie-Violaine Cadaret, violon

Gregory Johns, violoncelle

Ensemble Champ d’action

Fondé en 1988 par le compositeur Serge
Verstockt, I'ensemble flamand Champ
d'Action est formé de musiciens profession-
nels qui se consacrent particulierement a la

diffusion des courants musicaux contempo-
rains et a la création d'ceuvres belges et
étrangeres. Il se confronte a la technologie
moderne de I'électronique en direct, de la
bande magnétique et de I'ordinateur, la
notion méme de « champ » faisant référence
a I'échange d‘idées entre musique et
science. L'enregistrement de I'intégrale de
I'ceuvre pour soliste et ensemble de Karel
Goeyvaerts traduit le lien exceptionnel qui a
uni I'ensemble au compositeur jusqu’'a sa
disparition au milieu des années 90. La
recherche de nouveaux espaces aboutit a la
rencontre avec les arts plastiques, la vidéo, la
danse et |'opéra. L'ensemble va réaliser une
série de disques compacts chez Mode
Records autour des ceuvres de Xenakis et
Stockhausen. Depuis que Champ d’Action a
créé Solar de Kaija Saariaho en 1993, I'en-
semble a eu le plaisir d'établir une relation
continue avec la compositrice.

Musiciens participant
a ce concert

Sabine Warnier, flate

Jaan Bassier, clarinette
Yukata Oya, célesta

Ulrike von Meier, harpe

Tom Pauwels, guitare

Anne Vancoillie, violon
Dominique Eyckmans, alto
Arne Deforce, violoncelle



Equipe de Champ d'Action
Hilde Bergé, chargée de production
Bill Billard, technicien

Equipe technique

Jean-Jacques Brunet, régisseur général
Clément Bouyrie, Sébastien Feder, David
Raphaél, régisseurs

Franck Rossi, ingénieur du son

Mathieu Farnarier, régisseur son
Henri-Emmanuel Doublier, Fouad Meskinia,
régisseurs lumiéres

Serge Lemouton, régie informatique

Production et coordination
technique du festival Agora
Jean-Jacques Brunet, Agnés Couaillier,
Agnés Fin, Xavier Gaudin, Frédéric Prin

Réalisation des programmes
Suzanne Berthy, documentation
Véronique Verdier, mise en page
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