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Alexandros Markéas

Oneiron

Création mondiale

“Le titre Oneiron (songe) évoque une musique qui traduirait les sensations
d'un réve, un réve humide, déchirant, paralysant, le genre de réve qui pour-
suit, et nous hante.
Et c'est parce que la musique est toute entiére fantasme qu’elle arrive & suivre
les méandres de I'inconscient en insérant le réve dans un contexte ol il cesse
d'étre troublant.
Le discours musical s'articule autour de deux types de discontinuité : celle
qu’offre le jeu du silence, le mouvement saccadé, brusque et intermittent ; et
celle déterminée par les différentes figures musicales qui s’opposent et qui se
heurtent, renongant & toute fausse poétisation, & toute eurythmie artificielle.
Inextricable et fragmentée la musique se construit comme un puzzle mental,
dans une atmosphere hypnotique ol les décors sont transparents et les cou-
leurs agueuses.”

Alexandros Markéas



Gyorgy Ligeti

Concerto pour violoncelle

C'est sur suggestion de Johann Friedrich Hasse et du violoncelliste Siegfried
Palm que cette ceuvre a été composée de juillet & décembre 1966. Elle est
dédiée & Siegfried Palm.

En écrivant pour un orchestre relativement restreint, Ligeti recherchait une
certaine transparence pour un travail sur le timbre encore plus détaillé qu’au-
paravant.

Ce concerto ne comporte que deux mouvements qui illustrent chacun un élé-
ment essentiel du style de Ligeti & cette époque.

“Le premier mouvement est lent et retenu, son déploiement musical trés pro-
gressif est presque statique.

Le second mouvement débute dans un mouvement tranquille et doux avant
de traverser ensuite des régions caractérisées par des types de mouvement de
différentes sortes, dont I'ensemble constitue néanmoins une unité, dans la
mesure ou chague nouveau type de mouvement est une variante des types
précédents : le mouvement doux du début se densifie, se déchire de I'inté-
rieur, atteint les extrémes d’une violence sauvage puis de I'artifice d’un méca-
nisme d'horlogerie rigide, avant de s'éteindre dans la cadence terminale du
violoncelle solo, presque silencieuse et comme chuchotée.

Ces deux mouvements, aussi opposés qu'ils puissent paraitre, sont néanmoins
étroitement liés I'un a l'autre : ils représentent deux réalisations différentes
d’une méme idée formelle musicale, et ils ont pour base un seul et méme plan
de construction musicale...

... Le caractere concertant de |'ceuvre ne doit pas étre interprété comme si le
violoncelle solo et 'orchestre constituaient deux entités séparées qui se font
face en contrastant et en rivalisant I'une avec I'autre ; mais I'ceuvre ne cor-
respond pas non plus au type du concerto symphonique de I'épogue roman-
tique. En revanche, c'est la facture d’ensemble de la musique qui est traitée
de fagon concertante. Des groupes d‘instruments toujours nouveaux ne ces-
sent de tisser les mouvements au sein desquels le violoncelle solo constitue
toujours la base de ces combinaisons instrumentales changeantes ; mais du
fait du caractére trés virtuose de sa partie individuelle, il ressort en outre
comme l'instrument concertant principal, bien que l'unité avec la partie
orchestrale demeure toujours sauvegardée.” (Gyérgy Ligeti)



Marc André

Un-Fini |

Création frangaise

Dédicace
a Virginie Tarréte

Un-Fini | a obtenu le Kranichsteiner MusikPreis en 1996

« Le terme méme “Un-fini” renvoie directement & la théorie de la puissance
absolue et de la puissance ordonnée s'étendant a tout étre libre, formulée 3
la fin du XIli* et au début du XIVe siécle par John Duns Scot. Ce qui caracté-
rise la position du “Docteur Subtil”, c'est la contingence radicale de I‘ordre
intellectif d’une part, et I'extension de la théorie de la puissance absolue 2 des
étres différents de Dieu en déterminant un compossible (composibilum) entre
le fini et Iinfini.
C'est sous I'influence scotiste que Francon de Cologne actualisera le systéme
de mise en temporalité portant son nom qui est le grand tournant dans I'His-
toire musicale occidentale du début XIV: siecle. La nouvelle mécanique du
temps musical est “per essentia” fondée sur 'unité et la finitude, et son
actualisation est "per acta” infinie et ouverte. Un-Fini | posséde précisément
comme point de départ le concept de marquage opératoire temporel tel qu'il
est défini par Francon d’une part, et la nécessité de définir un méta-instru-
ment d‘autre part.
Il s’agit en premier lieu d'actualiser une préparation qui posséde la caractéris-
tique de transmuter le point faible de I'instrument, la résonance par sympa-
thie, en point fort, c’est-a-dire contrélable en tant que matériau patent.
La résonance par sympathie est I'objet d'une virtuosité instrumentale ayant
comme souci le contrdle direct de I'étouffé et la transformation de caracté-
ristiques instrumentales latentes en données patentes. Par conséquent, le
choix de la préparation comme celui des instruments de percussion est le
résultat de la déconstruction des caractéristiques sonores de I'instrument et
de la fragmentation de la technique instrumentale d'étouffé, qui est en
quelque sorte la partie émergée de I'iceberg. Cela induit par ailleurs une
échelle micro-intervallique non octaviante singuliére.
En second lieu, le matériau musical est le résultat de calculs algorithmiques,
le matériau de base étant la modélisation acoustique de la fusion (convolu-
tion) électronique de résonances de harpe avec celles de tam-tam et de grosse
caisse. Il existe de fait un lien fort, audible et fonctionnel entre les “catégories
compositionnelles” instrumentales, la combinatoire complexe et le marquage
formel. »

Marc André



Jean-Louis Agobet

L'étude des forces

Création mondiale, commande de Musique Nouvelle en Liberté

Dédicace

a Elsa Bercker

“Le projet de composition pour L'étude des forces a débuté en 1994 3 la suite
de la création de Nuée-Traces pour flite solo et électronique. La pigce initia-
lement prévue devait s'articuler en trois mouvements et porter le titre de
Concerto ! Lors de la composition d'une seconde piéce pour fl{ite alto Autour,
le projet de concerto a entigrement été repensé dans sa forme, et I'effectif
modifié : ajout d’une seconde flate (principale) et de I'électronique, le troi-
siéme mouvement étant abandonné.
La piéce se présente dans son état actuel en deux mouvements enchainés
pour une durée totale d'environ 18 minutes. Au cours de la composition, la
troisitme flate (celle de I'ensemble) s'est progressivement détachée de son
role d'instrument de I'orchestre pour rejoindre les deux autres solistes (méme
si elle reste physiquement dans |'orchestre).
Il ne s'agit pas a proprement parler d'un concerto, il n'y a jamais dans la pigce
de confrontation soliste(s)/orchestre ou encore de solo concertant. Le groupe
des flGtes (flate solo, flite principale, flate de 'ensemble) présente un maté-
riau qui prolifére dans la masse instrumentale ou électronique, comme dans
le début du premier mouvement o les trois flites emmeénent I'orchestre dans
un développement d'un motif ascendant de sept notes (sol si bémol do ré
bémol mi bémol mi fa diése), ou encore a la fin de la pigce ot les flGtes
s'échappent dans I'univers électroacoustique.
Dans la forme actuelle du projet, L'étude des forces s'inscrit dans un cycle
d'ceuvres pour la flate. Qutre Nuée-Traces et Autour précédemment cité, on
trouve Signal pour trois flGtes et électronique, une piece pour fllte basse et
électronique (en cours de composition) et un projet de piéce pour piccolo et
orchestre a cordes.”

Jean-Louis Agobet



Les compositeurs

Jean-Louis Agobet

Né en 1968, Jean-Louis Agobet effectue ses études au
Conservatoire d‘Aix-en-Provence avec Michel Pascal
(composition et électroacoustique), a Nice dans la
classe de Jacques Carpentier (composition et analyse)
puis au CNSM de Lyon avec Philippe Manoury pour la
composition et I'informatique musicale jusqu’en 1990.
En 1996, il est nommé pour deux ans a la Villa Médicis.
Son intérét se porte principalement vers I'écriture instru-
mentale (Einfallen en 1991-1992, Strati en 1992, Plotting
en 1991, Edifice en 1995) et I'électronique live (Nuée-
Traces en 1993-1994, Points vacillants en 1994-1995).
Ses oceuvres éditées par les éditions Max Eschig ont été
programmeées a I'lrcam et dans de nombreux festivals
en France, en ltalie, en Hongrie, en Hollande, et inter-
prétées notamment par I'Orchestre Philharmonigue de
Radio France. Ses pigces sont régulierement diffusées
par Radio France.

Marc André

Né en 1964, Marc André étudie au CNSM de Paris ou il
obtient de 1987 a 1993 le premier prix de composition,
de contrepoint, d’harmonie, d’'analyse et de recherche
en analyse. En 1994, il réalise un DEA & I'Ecole Normale
Supérieure de Paris intitulé “Le compossible musical de
I'Ars subtilior”.

En 1996-1997, il obtient le prix Blaue Briicke Berlin
Dresden pour Fatal, le premier prix au concours de Win-
- thertur pour Un-Fini Il et le Kranichsteiner Musikpreis au
festival de Darmstadt pour Le loin et le profond. En
1997, C'est Le trou noir univers qui regoit le premier prix
au concours international de composition de Stuttgart.
Marc André obtient des commandes du Stdwestfunk, du
Stddeutscherrundfunk, de Radio France, de I'Ensemble
Intercontemporain... Ses piéces sont réguliérement inter-
prétées dans des festivals comme Présences, Donaues-
chingen, Darmstadt, Tage fiir neue Musik de Stuttgart,
Bludenz Festspiel, ZKM a Karlsruhe, ...

Alexandros Markéas

Né en Grece en 1965, Alexandros Markeas suit des
études paralléles de piano, d'écriture et de composition
au Conservatoire National de Gréce puis au CNSM de
Paris. Il obtient le premier prix de piano en 1990 et le
premier prix de composition en 1996. En 1996-1997, il
participe au cursus annuel de composition et d'infor-
matique musical de I'lrcam.

Ses compositions récentes comprennent Modulor
(créée par Lltinéraire) et Exponentielles en 1995, Pen-
ser/Classer, Metaphora et Musique raisonnée en 1997.
Il a actuellement en projet une ceuvre pour trois cheeurs
intitulée Les oiseaux et La nuit cyclique pour dix instru-
mentistes.

Il poursuit, actuellement, un cycle de perfectionnement
de composition au CNSM de Paris. Il est d'autre part
professeur de piano a I'ENM de Valenciennes et chargé
de cours 2 la faculté de musicologie de Rouen.



Les interpretes

Sophie Dardeau, flate
Aprés de brillantes études au CNSM de Paris, Sophie
Dardeau obtient un premier prix de flite traversiére
dans la classe de Pierre-Yves Artaud et un premier prix
de musique de chambre. En 1994, elle recoit le premier
prix de flate “Kranichsteiner Musikpreis” au Concours
International de Darmstadt, puis regoit I'enseignement
et les encouragements des plus grands maitres de la
flate, Auréle Nicolet et Paul Meisen. Depuis, elle se dis-
tingue aux concours A.R.D. de Munich et celui de Kobé
au Japon.
Soliste de |'Orchestre Lyrique de Tours puis de |'en-
semble Itinéraire, elle est sollicitée dans divers
orchestres tels que.l'Opéra de Lyon et I'Orchestre des
solistes de Moscou. Elle participe également a de nom-
breux festivals internationaux dont “Ars Musica”
(Bruxelles), “Pablo Casals” (Prades) et le festival “Pré-
sences”. Elle vient de sortir son premier disque compact
| en solo intitulé Regards.
Accordant une grande importance a la pédagogie,
Sophie Dardeau obtient le Certificat d'Aptitude et
enseigne dans divers conservatoires. En 1996, elle
devient assistante d'Aurele Nicolet qui dira d'elle que
« son intuition musicale, son intelligence de jeu et sa
curiosité pour des ceuvres nouvelles en font une artiste

accomplie. »

Cécile Daroux, flate

Cécile Daroux accomplit ses études musicales au CNSM
de Paris, et approfondit I'étude du répertoire avec
Pierre-Yves Artaud, Michel Debost et Auréle Nicolet. En
1990, elle recoit le premier prix du Concours Interna-
tional de Darmstadt. Dés lors, elle se produit en soliste
dans les festivals internationaux de Bruxelles, Salz-
~ bourg, Budapest, Londres, Rome et & Paris (salle
Gaveau, Cité de la Musique, Radio France).

A l'issue de son mémoire de DEA “Fl(te et XX¢ siécle”

(Ircam/Ehess), Cécile Daroux a suscité de nombreuses

créations. Elle crée des ceuvres de Xenakis, Kurtag,
Dusapin, Stroppa, Paris, Agobet. Elle travaille avec
Stockhausen, Berio, Levinas, Jolas, mais aussi Sunrj,
Russel, Solal ou Portal.

Soliste de I'ensemble Itinéraire, elle se produit avec I'Or-
chestre Philharmonique de Radio France, I'Orchestre
National d’lle-de-France et I'ensemble Accroche-Note
comme soliste invitée. Ses enregistrements sont orien-
tés sur des ceuvres du répertoire : Debussy, Poulenc, et
sur des créations de Xenakis et Dusapin. Professeur au
Conservatoire du centre de Paris, elle anime des mas-
terclasses dans les conservatoires supérieurs de Stutt-
gard, Salzburg, Genéve et Budapest.

Sophie Deshayes, flate

Née en 1968, Sophie Deshayes suit ses études musi-
cales au CNR de Boulogne. Elle obtient en 1993 le pre-
mier prix de la Musikhochschule de Freiburg im Breis-
gau en Allemagne et est lauréate en 1994 du concours
international Maria Canals a Barcelone.

Son go(t pour I'éclectisme des langages contemporains
amene Sophie Deshayes & suivre les cours d'histoire de
Iart de I'Ecole du Louvre en complément de ses études
musicales en France et en Allemagne auprés de Pierre-
Yves Artaud, Robert Aitken et Auréle Nicolet.
Professeur & I'ENMD de Yerres depuis 1989, elle
conjugue ses activités d'enseignement et de musique
de chambre avec la création contemporaine. Depuis
1994, elle se produit chaque année au Festival de
Musique de Chambre des Ecrins. Partenaire des
ensembles Sillages, Sic et Newt Hinton — groupe uto-
pique — elle se consacre aussi a des travaux expérimen-
taux pour des musiques de film et de scéne avec des
comédiens, danseurs et chorégraphes (Paris, Lyon,
Brest, Vandoeuvre, Evreux, Rotterdam, Amsterdam,
Athénes, Rome).



Anne Gastinel, violoncelle

Anne Gastinel commence le violoncelle a I'4ge de
quatre ans et entre au conservatoire, ou elle suit paral-
lelement une formation en piano et hautbois. Ses trés
précoces et brillantes études I'aménent, & 12 ans, a
entrer au CNSM de Lyon puis a celui de Paris, ol elle est
" admise a I'unanimité en troisiéme cycle.

Finaliste des plus grands concours internationaux, elle
remporte notamment en 1989, le premier prix du
Concours de Scheveningen (Pays-Bas). Elle est lauréate,
la méme année, du Concours international de Prague.
Dés 1990, elle est révélée au grand public lors de la
retransmission européenne des finales du Tournoi Euro-
vision des Jeunes Musiciens qui se déroule & Vienne
(Autriche) et du concours Rostropovitch (Paris, France).
Paul Tortelier, Janos Starker, Mstislav Rostropovitch et
Yo-Yo Ma, ses maitres de référence, lui avaient trés tot
reconnu une maturité de jeu et un phrasé d’une musi-
calité hors du commun.

Depuis septembre 1997, Anne Gastinel joue le “Matteo
Goffriller” de 1733 ayant appartenu au maitre Pablo
Casals, violoncelle lui étant trés généreusement prété
par Madame Marta Casals-Istomin. Ce mécénat a été
rendu possible grace a I'action du “Fonds Instrumental
Francais” (Opération soutenue par le ministére des
Affaires Etrangéres, I'A.FA.A. et Air France).

Virginie Tarréte, harpe

Née en 1973, Virginie Tarréte effectue ses études musi-
cales au CNSM de Paris ou elle obtient en 1991 un pre-
mier prix de musique de chambre dans la classe de
Christian Lardé et, en 1992, le premier prix de harpe
dans la classe de Marie-Claire Jamet. Elle suit ensuite un
cursus de perfectionnement (Aufbaustudium) a la
Staatliche Hochschule fur Musik de Freiburg im Breis-
gau ou elle recoit, dans la classe de Ursula Holliger, le
Kinstlerische Ausbildung (Abschluss mit Auszeich-
nung).

Soliste de I'ensemble Itinéraire depuis 1992, Virginie
Tarréte consacre une partie importante de son activité &
I'interprétation du répertoire du XX¢ siécle en soliste, en
musique de chambre et en ensemble, ce qui I'a
conduite & collaborer avec de nombreux compositeurs ;
elle a notamment créé des ceuvres de Marc André,
André Bon, Helen Fisher, Claus-Steffen Mahnkopf, et
Fuminori Tanada. Le 28 avril 1998 a la Cité des Arts, elle
interprétera la création mondiale de Fabien Lévy Les
deux ampoules d'un sablier peu & peu se comprennent.
Virginie Tarréte a réalisé divers enregistrements pour
Radio France ainsi que pour différentes maisons de
disques. Titulaire du Dipléme d'état de professeur de
harpe depuis 1995, elle enseigne au conservatoire
d’Herblay ainsi qu‘a I'école de musique de Bezons.



Mark Foster, direction

Né a Melbourne en 1957, Mark Foster entreprend des
études de piano et de composition au Conservatoire de
cette méme ville. Lauréat de la Deutscher Akademi-
scher Austausch Dienst, il obtient une bourse et se per-
fectionne de 1978 & 1980 a Munich ou il dirige, com-
pose et orchestre des musiques de scéne et de films.
A partir de 1980, il devient assistant de direction & I'Opéra
de Zurich, puis de 1981 & 1983 3 I'Opéra de Berlin avant
d'étre nommé a I'Opéra de Lyon en 1985. En France,
outre I'Orchestre Philharmonique de Radio France, il
dirige trés réguliérement I'Ensemble Intercontemporain,

" I'Orchestre National de Lille, de Lyon et de Bordeaux.

Il est également I'invité des festivals tels que Musica a
Strasbourg, le Festival de Radio France & Montpellier, le
Festival Antidogma de Turin, d’Alicante, de Genéve et
de la Fondation Gulbenkian de Lisbonne.

Depuis septembre 1993, Mark Foster est Directeur
Musical de |'Orchestre des Pays de Savoie. En juin 1994,
il débute au Concertgebouw d‘'Amsterdam dans le
cadre du festival de Hollande.

En 1994-1995, Mark Foster se produit avec I'Orchestre
Philharmonique de Radio France en concert a Paris et 3
Bonn. Il poursuit sa collaboration avec le Symphony
Orchestra d'Hilversum et dirige I'Orchestre de la RTBF a
Anvers dans un programme dédié & Frank Zappa. Mark
Foster est pour la premiére fois I'invité de I'Orchestre de
la Hessischer Rundfunk a Francfort. En 1995-1996, il
dirige a plusieurs reprises I'Orchestre de la Radio Hol-
landaise. Il est également a la téte de I'Orchestre natio-

~ nal de Lyon.

En février 1998, il dirige le nouveau triptyque de
I'Opéra de Nancy composé de La Voix Humaine de
Francis Poulenc, L'appel de la mer d"Henri Rabaud et de
la cantate Phaedra de Benjamin Britten. Ses débuts
américains sont prévus en juin 1998 pour Des Canyons
aux Etoiles d'Olivier Messiaen a Denver (Colorado).
Mark Foster vient d'étre nommé Conseiller musical a
I"’Académie de France a Rome a la Villa Médicis.



L'lItinéraire

Lltinéraire représente dans la vie musicale contempo-
raine francaise le point de rencontre des toutes jeunes
générations de compositeurs et d'interprétes.
Honorant la politique de subvention du ministere de la
Culture, qui soutient I'ltinéraire depuis 1974 — ce qui a
permis de faire reconnaitre dans la vie internationale
grand nombre de créateurs ayant aujourd‘hui une
notoriété (courant spectral ; Tristan Murail, Gérard Gri-
sey, Hugues Dufourt, Michaél Levinas, Philippe Hurel,
Marc-André Dalbavie,... pour ne citer que ces noms),
I'ensemble Itinéraire a redéfini une politique qui s'ex-
prime par le renouvellement intégral de la formation
musicale depuis 1993. Lltinéraire est une formation fixe
de musiciens de moins de trente ans, premiers prix du
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris,
venant de sortir de troisieme cycle et effectuant un pas-
sage dans cet ensemble, avant d'étre titularisés dans
des orchestres. Il est dirigé par un chef permanent - Pas-
cal Rophé, et a partir de 1998, Mark Foster, chargé
d’assurer une cohérence instrumentale & cet ensemble
de niveau international et complémentaire de I'En-
semble Intercontemporain.

La nouvelle politique musicale de I'ltinéraire et le carac-
tere performant et fixe des jeunes musiciens qui le com-
posent permettent d’évoluer dans un répertoire qui
n'est plus exclusivement celui de la création, mais qui
permet de définir des programmes de concerts incluant
des ceuvres du XX® siecle et méme du XIX® qui corres-
pondent a la formation (15 musiciens).

Ainsi la haute sélectivité des instrumentistes, I'organisa-
tion des productions et le contréle musical par un chef
permanent font de I'itinéraire aujourd’hui I'égal
d'autres formations européennes équivalentes, telles
I'ensemble Asko, Le London Sinfonietta, |'ensemble
Recherche, ou I'ensemble Modern d'Allemagne.
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Il'a semblé évident que I'espace musical était libre dans
les années 90 pour une initiative de ce type en France,
compte tenu de la notoriété internationale de l'en-
semble. Cette structure réactualisée a permis d'établir
une relation de correspondance avec un organisme ita-
lien, et d'envisager un nouveau mode de production de
concert et de création musicale.



Portrait de I'ensemble

Président, Directeur artistique
Michaél Levinas

Responsable des Publications

Danielle Cohen-Levinas

_ Chef d'orchestre
Mark Foster

Interprétes

flates : Sophie Dardeau * - Cécile Daroux * - Sophie
Deshayes ; hautbois : Philippe Grauvogel * ;
clarinettes : Renaud Desbazeille * - Jérdme Hillaire ;
basson : Jean-Pierre Gayet ; cor : Antoine Dreyfuss * ;
trompette : David Riva ; trombone : Daniel Brezinsky ;
piano : Fuminori Tanada * ; harpe : Virginie Tarréte * ;
percussions : Guillaume Lamas * ; violons : Anne Mer-
cier * - Nicolas Miribel * ; alto : Emmanuel Haratyk * ;
violoncelle : Valérie Aimard * ; contrebasse : Jean-Pierre
Robert *.

* Titulaires de I'ensemble Itinéraire

Administrateur

Marielle Thierry

Chargée de production
Valérie Dorpe

Chargé de diffusion
Laurent Zaik

Régisseur
Vincent Baltz

Régisseurs sons
Régis Mitonneau
Brian Clevinger

Comité de lecture
Jean-Louis Agobet
Costin Cazaban
Jonathan Harvey
Jean-Luc Hervé
Michaél Levinas
Jean-Claude Risset
Fausto Romitelli

Roger Tessier
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Prochains rendez-vous de |'lrcam

Stockhausen, Klavierstiicke (1)

Lundi 23 mars 1998 & 20h
Ircam, Espace de projection

Karlheinz Stockhausen

Klavierstick VI

Refrain, pour piano, célesta et vibraphone
Zeitmasse (direction Renato Rivolta)
Klavierstick VI

" Solistes de I'Ensemble Intercontemporain

Coproduction Ensemble Intercontemporain, Ircam

Réservations : 01 44 78 48 16
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Stockhausen, Klavierstiicke (2)

Mardi 24 mars 1998 a 20h
Ircam, Espace de projection

Karlheinz Stockhausen

Solo, version pour hautbois

Chants des adolescents, musique €lectronique
Solo, version pour trombonne

Klavierstiick X

Solistes de I’Ensemble Intercontemporain

Coproduction Ensemble Intercontemporain, Ircam

Réservations : 01 44 78 48 16






