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Joao Rafael né en 1960

Transition (1989)

Cette piece a été écrite pour et créée au
Concours international de composition
Camillo Togni a Brescia (Italie) en octobre
1990 par Gaspare Tiricanti.

Effectif : clarinette ; durée : 10 minutes ; éditeur :
inédit ; discographie : Adés 202 282,

Transition a été congue comme une piéce
monodique, linéaire, écrite pour un instru-
ment qui n'a pas de possibilités polypho-
niques réelles. Une des idées de départ était
la génération d'un flux mélodique intense,
presque ininterrompu, avec un débit d’ac-
tions assez élevé et insistant. (...)
Mon idée pour ce flux mélodique était de
construire un seul contour individuel, une
ligne qui se développe en allant d’un point
a4 un autre avec une forme qui se renouvel-
le et se déploie progressivement, en prenant
comme point de départ, justement, l'autre
extréme, c’est-d-dire l'utilisation systéma-
tique de différents procédés simultanés de
répétition en boucle a divers niveaux de
hauteurs, rythmes, etc. (...)

Jodo Rafael

Biographie

Né en 1960 au Portugal, Jodo Rafael fait ses
études de composition et de piano au
Conservatoire de Lisbonne, ot 1l obtient en
1985 le premier prix de composition dans la
classe de Christopher Bochmann. 11 fré-
quente aussi divers cours et séminaires de
musique électroacoustique et d’introduction
i la composition de musique contemporai-
ne, et étudie parallelement 1'électronique i
I'Université de Lisbonne. A partir de 1984, il
commence a fréquenter les séminaires de
composition et d'analyse de Emmanuel
Nunes 2 la Fondation Gulbekian i
Lisbonne.

De 1985 a 1988, il obtient une bourse de la
Fondation Gulbekian pour étudier avec
Emmanuel Nunes 4 Paris, puis recoit une
bourse du DAAD et de la Fondation
Heinrich-Strobel de la Stdwestfunk-
Baden-Baden. Jusqu'en 1992, il étudie la
composition avec Emmanuel Nunes et la
Mesias
Maiguashca a I'Institut fir Neue Musik 3
Fribourg. A T'lrcam, 1l a réalisé Schattenspiel
pour ensemble et électronique, créée en mai
1996 a Lisbonne et a Paris.

musique  électronique  avec



Howard SandrOff né en 1949

Tephillah (1990)

Cette piéce a été écrite d la demande de John
Bruce Yeh, clarinettiste de 1'Orchestre sym-
phonique de Chicago, et financée parYamaha
Corporation of America. Elle est dédiée au
grand-pére maternel du compositeur, Henry
Faber. Il s’agit d'une création frangaise.
Effectif : clarinette, dispositif électronique ;
assistant musical : Gilbert Nouno ; durée : 15
minutes ; éditeur ! inédit.

Trouvant ses racines dans les chants lithur-
giques hébreux, la piéce est inspirée du style
et du caractére des prieres juives d’Europe
de I'Est. Elle peut étre décrite comme une
abstraction sur la maniére apparemment
spontanée et désordonnée des services reli-
gieux des juifs ashkénazes ;le mot Tephillah
signifie « priére » en hébreux.
Lceuvre se compose de trols mouvements
successifs sans pause. Le premier mouve-
ment consiste en une déclaration du théme,
le second est stylisé comme une cadenza,
tandis que le troisiéme reprend un caractére
déclaratif utilisant des versions plus robustes
et plus développées des objets sonores pré-
sentés durant I'ouverture. (...)
L'approche traditionnelle du duo entre ins-
trument acoustique et instrument électro-
nique est remplacée par une combinaison
entre clarinette et systéme de traitement de
son, le résultat étant un instrument unique
joué par les deux musiciens.

Howard Sandroff

Biographie

Né a Chicago en 1949, Howard Sandroff
obtient une maitrise en musique a la
Roosevelt University de Chicago, suit un
troisiéme cycle en musique informatique au
Massachusetts Institute of Technology et
étudie la composition Robert
Lombardo et Ben Johnston.

Ses recherches et ses compositions sont
financées par le National Endowment for
the Arts, Columbia College, Chicago Artists
Abroad, I'Université de Chicago et le
Yamaha Music Foundation. Ses piéces sont
jouées dans de nombreux festivals de
musique contemporaine.

Howard Sandroff est invité régulierement
pour présenter ses travaux sur l'informa-

avec

tique musicale et les systémes analogiques
dans les grandes universités américaines, a
I'lrcam, a [DlInstitut de musique de
Kunitachi, etc, et publie des articles dans des
revues spécialisées aux Etats-Unis.

Howard Sandroff est actuellement directeur
du studio de recherche informatique et
professeur de
I'Université de Chicago et artiste en rési-

musicale, musique

dence 4 Columbia College.



Philippe Leroux s

Continuo(ns) (1993-1994)

Cette piece est une commande du minis-
téere de la Culture, et a été créée le 6
1994 par l’ensemble Court-
Circuit dirigé par Pierre-André Valade 4 la
Bibliothéque Nationale. Elle est dédiée a
Philippe Hurel.

Effectif : flilte, clarinette, piano, violon, violoncel-
le ; durée : 14 minutes ; éditeur : Gérard
Billaudot Editeur ; discographie MEA
216005.

octobre

Le mouvement — sa naissance, sa mort, l’en-
tretien de |'énergie qui favorise sa durabilité
— est I'une des préoccupations de Philippe
Leroux. Le principe du continuo, inscrit
dans le titre sans parenthéses, se réfere de
maniére allusive ou cachée i la technique
d’écriture baroque. (...)

Le principe de continuité qui anime la piéce
procéde d'une volonté évidente de logique.
Toutes les idées de I'ceuvre sont déduites,
soit d'un son initial qui porte déja en lui ses
propres développements, soit de processus
qui, chauffés 3 blanc, doivent s’épuiser et
mourir. Mais ces mouvements, inverses pour
qui voudrait les distinguer, sont toujours
complémentaires. En ce sens, on peut écou-
ter 'ceuvre comme une métaphore sonore
des lois du vivant, pour lesquelles des élé-
ments qui sont détruits en engendrent déja
d’autres dans 'acte de disparaitre. La com-
position peut étre envisagée comimne un pro-
cessus d'engendrements, comme une série

d’opérations génétiques dans laquelle
I’Alpha se confond de maniere télescopique
avec I'Oméga.

Dominique Druhen

Biographie

Né en 1959 4 Boulogne, Philippe Leroux
entre en 1978 au Conservatoire de Paris
dans les classes d’Ivo Malec, Claude Ballif et
Pierre Schaeffer, ot il obtient trois premiers
prix. De 1993 a octobre 1995, il est pen-
sionnaire a la villa Médicis. Il regoit en 1994
le prix Sacem Hervé Dugardin, et en 1996
le prix Sacem de la meilleure création musi-
cale contemporaine de l'année pour son
ceuvre (D’)aller.

Il est l'auteur d'une vingtaine d’ceuvres
vocales, acousmatiques, pour orchestre sym-
phonique et pour musique de chambre. Il a
enregistré deux disques collectifs et un
monographique.



Luciano Betrio o

Sequenza I/

Cette picce, dédiée 4 Stuart Dempster, a été
créée en 1966 en partie 3 New York puis
intégralement 4 Londres par Vinko
Globokar.

Effectif : trombone ; durée : 8 minutes ; éditeur :
Universal Edition.

Le clown Grock — que Berio a connu 2
Liguria, sa ville natale —, interrompait régu-
lierement ses représentations en langant un
inquiet Warum ? au public. Le mot « Why »
(pourquoi) est la clef de voiite de cette
Sequenza, en faisant une sorte d'invention i
deux voix combinant chant et jeu instru-
mental. Le tromboniste prononce ce Why
dés la fin de 'introduction, ou encore utili-
se la couleur spécifique de sa voyelle diph-
tongue (uai) en chantant dans 'instrument.
Cette Sequenza explore ainsi la proximité et
les interactions entre voix et trombone.
Berio thédtralise sa piéce a travers le jeu scé-
nique de l'instrumentiste et le comique
naturel de la gestuelle de I'instrument 4 cou-
lisse.

Biographie

Né en 1925, Luciano Berio étudie d’abord
la musique avec son pére, puis au
Conservatoire de Milan avec G. Paribeni et
G.H. Ghedini. En 1954, il fonde et dirige —
en collaboration avec Bruno Maderna — le
Studio di fonologia musicale (pour musique
électronique) a la Radio italienne de Milan.
II enseigne & Darmstadt, 3 Darlington, au
Mills College, 4 I'Université de Harvard et,
de 1965 4 1972, 4 la Julliard School of Music
de New York. De 1975 i 1980, il dirige le
département électroacoustique de I'lrcam
Paris.

Luciano Berio regoit le honorary degree de
I'Université de Londres, le prix Siemens et
le prix de la Fondation Wolf. Durant l'année
universitaire 1993-1994, il tient la chaire de
poétique  Charles Eliot
I'Université de Harvard. 1l dirige les grands
orchestres d'Europe et des Etats-Unis.

Norton a



Luca Francesconi

Animus (1995)

Animus a été réalisée i I'lrcam en 1995 avec
Tom Mays, assistant musical. Elle est créée le
15 juin 1995 i Paris par Benny Sluchin,
trombone, 4 qui elle est dédiée.

Effectif : Trombone, dispositif électronique ; assis-
tant musical : Tom Mays ; durée : 12 minutes ;
éditeur : Editions Ricordi.

Animus est un mot latin. Il signifie « dme »
dans le sens d’esprit, d’humour, de caracte-
re ; mais il symbolise également le souffle
vital, la respiration, la pulsation méme de la
vie.

Partout nous assistons 4 une lutte sans pitié
entre I"dme impalpable et cependant si vive
et si présente, et la tentative perpétuelle de
I'homme de lui donner forme, de la repro-
duire, de I'enfermer dans une architecture
temporelle. (...)

Animus I’histoire d'un  animal
(humain) et d’une piéce de métal. Au début,
le rapport entre les deux, purement physio-
logique, est basé sur la plus élémentaire des

relate

scansions temporelles : le souffle. Puis, gra-
duellement, la découverte mutuelle conduit
a une « invention » de I’écriture, c’est-i-dire
une tentative de maitriser ce qui s’est révélé
étre un instrument. Cette formalisation pro-
gressive devient si étouffante qu’elle finit, a
la fin de la piéce, par inhiber la respiration
méme. L'ordinateur explore ces deux corps,
grice au va-et-vient d'un zoom examinant
leur matiére organique : la chair, le métal.

Puis il les fait exploser dans l'espace. Tente
finalement de les recomposer. (...)

Luca Francesconi

Traduit de I'italien par Dominique Lebeau

Biographie

Né en 1956 a Milan. Aprés des études de
piano et de composition au Conservatoire
de Milan avec Azio Corghi, aprés des séjours
a Boston, 4 Rome avec Karlheinz
Stockhausen et 4 Tanglewood avec Luciano
Berio, il collabore avec ce dernier de 1981 i
1984.En 1990, il fonde, a Milan, le centre de
production et de recherche musicale Agon
(acoustique, informatique, musique).

Luca Francesconi s’est vu attribuer pour ses
ccuvres nombre de prix : Aosta (1983),
Gaudeamus (1984), Martin Codax (1985),
Guido d’Arezzo (1985), New Music
Composer’s Competition (1987). En 1990,
il remporte le prix Kranichstein de
Darmstade puis, en 1994, le prix Siemens
(Munich) ainsi que le prix Italia pour son
opéra radiophonique Ballata del rovescio del
mondo. En 1990-1991, il est invité comme
professeur de composition au Conservatoire
de Rotterdam. Il travaille actuellement a
une commande du Théitre de la Monnaie
de Bruxelles pour un opéra basé sur The
Rhyme of the Ancient Mariner de Coleridge
(création prévue en 1998).



Philippe Husel ..o

Pour Luigi (1993-1994)

Cette piéce est une commande de Barbara
et Luigi Polla, 4 qui elle est dédiée, et a été
créée le 6 mars 1995 a Paris par 'ensemble
Court-Circuit dirigé par Pierre-André
Valade.

Effectif : fliite, clarinette, piano, violon, violoncel-
le ; durde : 15 minutes ; éditeur : Gérard
Billaudot Editeur,

Cette piece clot un champ de recherche
débuté en 1986 avec Pour I’image, qui m’a
conduit peu 4 peu 4 une écriture trés dense
et a I'élaboration de polyphonies proches de
Ia saturation. Je souhaitais que Pour Luigi, la
premiére piéce que j'ai écrite pour Court-
Circuit, tienne compte de tout le travail que
J'avais entrepris ces derniéres années.

Si cette partition me permet de tourner une
page dans certains domaines (polyphonies
générées par des regles trés strictes, proces-
sus de transformation calculés par ordina-
teur...), elle développe en revanche des
recherches dans le domaine du rythme, que
J'avais abordées dans les Six miniatures (1991)
et dans Legon de choses (1993). C’est dans
cette voie que je m'engage aujourd’hui, en
tentant de concilier des mondes qui ont
bien du mal 4 cohabiter : une rythmique
issue de cellules jazz et funky, et un travail
harmonique et formel influencé par des
techniques spectrales. Cette volonté d’em-
ployer des techniques et des éléments hété-
rogeénes m’ont naturellement conduit i une

Ecriture partiellement plus souple. (...)

Jai tenté, comme dans mes piéces anté-
rieures, d’organiser la forme avec une
volonté d’ambiguité qui laisse i I'auditeur la
possibilité de percevoir I'ceuvre sous plu-
sieurs angles selon son penchant i privilé-
gier tel ou tel paramétre.

Philippe Hurel

Biographie

Philippe Hurel est né en 1955 a Domfront.
Aprés des études universitaires a Toulouse et
musicales au Conservatoire de Paris, il tra-
vaille au département de recherche musica-
le de I'Trcam (1985/1986 et 1989/1990). De
1986 4 1988, il est pensionnaire 4 la wvilla
Médicis. Il regoit, en 1995, le prix de la
Fondation Siemens pour les Six Miniatures
en trompe-I'eil. Ses ceuvres sont commandées
et programmeées par de
ensembles et orchestres sous la direction de
chefs tels que Pierre Boulez, Esa-Pekka
Salonen, Kent Nagano, David Robertson,
Ed Spanjaard, Peter E6tvds, etc.

Il est responsable avec Pierre-André Valade
de I'Ensemble Court-Circuit parrainé par la
Galerie Luigi et Barbara Polla 3 Genéve.

nombreux



TriStan Murail né en 1947
Lesprit des dunes (1993-1994)

Cette piece pour formation de chambre et
électronique live est une commande de
I'Ircam réalisée dans ses studios avec Serge
Lemouton et Leslie Stuck, assistants musicaux,
eta été créée le 24 mai 1994 3 I'Espace de pro-
jection de I'Ircam par 1'Ensemble
Intercontemporain dirigé par Pascal Rophé.
Lceuvre porte une double dédicace « i la
mémoire de Giacinto Scelsi et Salvador Dali ».
Effectif : 2 flites, hautbois, clarinette, cor, trombo-
ne, percussion, clavier, violon, alto, violoncelle,
contrebasse, dispositif électronique ; assistant
miusical : Leslie Stuck ; durée : 15 minutes ; édi-
teur : Una corda.

Dans L'esprit des dunes, le désert est évoqué
tant pour ses résonances psychologiques que
pour les analogies techniques. Quoi qu’il en
soit, les analogies constituent un prisme de
convergence entre certaines caractéristiques
de la musique de Murail et 'ceuvre d’un bon
nombre d’autres artistes, mais font également
référence aux origines du matériau utilisé
pour la piéce. C’est la premiére fois dans
I'ceuvre de Murail qu’est faite une allusion
explicite d la musique d’autres cultures ; le
matériau sonore dont dérive la piéce est en
effet extrait de musiques traditionnelles de
Mongolie et du Tibet, deux régions mar-
quées, chacune a leur maniére, par les déserts
- le désert de Gobi, en Mongolie, et les
régions montagneuses, rocailleuses et faible-
ment peuplées du Tibet. (...)

Le compositeur a évoqué un phénomeéne

bien connu dans le désert de Gobi : celui de
sons mystérieux ressemblant fortement a des
voix, et probablement provoqués par la fric-
tion des grains de sable que le vent pousse I'un
contre l'autre. Ainsi, dans sa piéce, de fagon
métaphorique, comme les mongols le disent
du désert de Gobi : « le désert chante ».
Julian Anderson

Traduit de I'anglais par Dominique Lebeau

Biographie

Neé au Havre en 1947, Tristan Murail suit la
classe de composition d'Olivier Messiaen au
Conservatoire de Paris, ou il obtient le pre-
mier prix de composition. Pensionnaire a la
villa Médicis de 1971 4 1973, 1l collabore 2 la
fondation en 1973 de I'Itinéraire, collectif de
compositeurs et d’interprétes particuliére-
ment intéressés 4 développer de nouvelles
relations entre instruments et moyens élec-
troniques. Il enseigne la composition, en par-
ticulier dans le cadre du département péda-
gogique de I'Ircam, et lors de séminaires
internationaux. La musique de Tristan Murail
est basée sur les propriétés physiques, acous-
tiques du son lui-méme, plutét que sur des
théories abstraites ou artificielles, Les caracté-
ristiques les plus remarquables de sa musique
sont un sentiment de continuité ininterrom-
pue, une harmonie riche, souvent microtona-
le et une palette instrumentale trés colorées.
(d’apres George Benjamin)



Edmund J. Campion wuss

Losing Touch (1994)

Cette piéce a été réalisée dans les studios de
I'lrcam comme travall de fin d’études du
Cursus de composition et d’informatique
musicale 1993-1994, et créée le 14 janvier 1995
a I'lrcam parVincent Limouzin, percussion.
Effectif : vibraphone, bande ADAT ; durée : 11
minutes ; éditeur : inédit.

En composant Losing Touch pour vibraphone
solo et bande, jai voulu réaliser une sorte
d'unité timbrique en dérivant la majorité des
sons électroniques de I'analyse et de la resyn-
thése d’échantllons préenregistrés de vibra-
phone. Cette démarche incluait la mise au
point de vibraphones échantillonnés, ainsi que
d’«instruments » hybrides dérivés du vibra-
phone. Par
«instruments », exclusivement réalisé 3 partir

exemple l'un de ces

de I'élément « bruit » du son du vibraphone
(par filtrage de toutes les fréquences harmo-
niques), s'opposait & un autre « instrument »,
contenant uniquement l'aspect harmonique
du son. (...)

Bien entendu, toutes ces procédures tech-
niques n’ont en fait été qu’un outil au ser-
vice de fins purement subjectives. Les
ensembles rythmiques et harmoniques ont
été congus comme une alternative ou plutot
un enrichissement des pratiques harmo-
niques et meétriques occidentales et non-
occidentales traditionnelles. Ainsi, ici, le
temps frappé est défini par la simultanéité
rythmique périodique sous-tendant le systé-

me. Les canons circulaires qui en résultent
ont été congus pour étre spatialisés, rendant
ainsi la polyphonie plus évidente et produi-
sant un effet global de matiére sculptée, a
I'intérieur de I'ceuvre.

Edmund J. Campion

Traduit de 'américain par Dominique Lebeau

Biographie

Né a Dallas en 1957, Edmund J. Campion
obtient son doctorat en composition i la
Columbia University. Il regoit de nombreux
prix et gratifications dont le prix de Rome,
le prix Nadia Boulanger a I'Université du
Massachusetts, le prix Paul Fromm i
Tanglewood, le prix Charles Ives remis par
I’American Academy of Arts and Letters, et
une bourse du Fulbright pour étudier en
France. En 1993, il suit le Cursus de com-
position et d’informatique musicale i
I'Trcam. Récemment, il est recu en qualité
de compositeur invité d la Biennale de
Helsinki en Finlande et obtient une com-
mande de Radio France pour une nouvelle
piéce de chambre avec électronique. A la fin
de I'année, il sera professeur de composition
a I'Université de Berkeley en Californie, ot
il travaillera en étroitement collaboration
avec le Center for New Music and
Technology (CNMAT).



Daniel CiamPOIini né en 1961

Improvisation (1996)

Des séquences de percussions de différents
tempi ont été enregistrées au préalable a
I'lrcam en 1996. Chaque séquence est
déclenchée de maniére aléatoire afin d’obte-
nir une interaction entre la séquence et 'in-
terprete. Différents espaces sont également
simulés et gérés aléatoirement par la Station
d’informatique musicale de I'lrcam. Cette
piece a été réalisée avec Frédéric Voisin,
assistant musical. II sagit d’une création
mondiale.

Effectif : percussions, dispositif électronique ; assis-
tant musical ; Frédéric Voisin ; durée : environ 7
minutes ; éditeur : inédit.

Biographie

Né en 1961, Daniel Ciampolini entre au
conservatoire de Nice a I'dge de neuf ans et
s'initie au jazz,  la chanson et i la batterie
avec son peére en jouant dans un célébre
cabaret de la rive droite. Il prend des cours
d’harmonie et entre au Conservatoire de
Paris, dans la classe de Jacques Delecluze, ot
il obtient un premier prix de percussion. En
1980, il entre 4 I'Ensemble Intercontem-
porain. Au cours de son séjour au Berkeley
College of Music de Boston, il se perfec-
tionne dans la technique du vibraphone.
Son répertoire soliste comprend, entre
autres, la Sonate pour deux pianos et percussions
de Béla Bartdk, les Pidces pour timbales
d’Elliott Carter, Psappha de Tannis Xenakis,

Piano Phase de Steve Reich, Répons de
Pierre Boulez. Daniel Ciampolini participe
i I'’Académie d'été de I'Ircam en donnant
des cours de percussion et d’interprétation.
Il a composé la musique de Forfaiture, film de
Cecil B. De Mille, dans le cadre de Cinéma
muet en concert 4 I’Auditorium du Louvre,



[annis Xenakis . im

Psappha (1976)

Cette piéce est la version électronique et
spatialisée de Psappha, réalisée par Daniel
Ciampolini 4 I'lrcam en 1996. Cette version
a recu l'accord de lannis Xenakis et sera
créée deéfinitivement le 11 janvier 1997 4 la
cité de la musique. La piéce originale, com-
mande du festval English Back, est dédiée a
Sylvio Gualda, qui 'a créée en ma1 1976 au
Round House de Londres.

Effectif : percussion, dispositif électronique ; assis-
tant musical : Frédéric Voisin ;| durée : 12
minutes ; éditeur : Editions Salabert.

Psappha est la version archaique du nom de
Sappho, poéte femme de lantiquité qui a
inventé la variation (les métaboles) sur des
unités meéctriques (rythmiques) portant
ensuite son identité. Cette composition est
un terrain extrémiement propice pour
mettre en valeur le sens du rythme et sur-
tout l'imagination timbrale d'un batteur
seul. La partition prévoit I'emploi de trois
groupes de timbres (peaux, bois, métaux)
utilisant des instruments sans accordage
déterminé. Le registre des hauteurs a I'inté-
rieur de chaque groupe est pourtant réparti
comme suit : aigu, médium, grave ou
moyen, neutre tres aigu (pour les métaux).
Une pulsation constante et tenace se ressent
meme lorsqu’elle n’est plus audible. Sous sa
simplicité trompeuse, la piéce cache une
forte concentration d’énergie.

Biographie

Compositeur, architecte, ingénieur civil,
Iannis Xenakis est né en 1922 a Braila
(Roumanie) et a acquis la nationalité fran-
caise en 1965. I suit ses études a I'Institut
polytechnique d’Athénes, étudie la compo-
sittion  a  Gravesano avec Hermann
Scherchen et au Conservatoire de Paris avec
Olivier Messiaen. Il invente le concept de
masses musicales, de musique stochastique et
musique symbolique par l'introduction du
calcul des probabilités et de la théorie des
ensembles dans la composition des musiques
instrumentales, électroacoustique et par
ordinateur, ainsi que plusieurs techniques
compositionnelles constituant la « lingua
franca » de 'avant-garde.



Giovanni Verrando . s

Movimento discreto (1995)

Cette piece a été réalisée dans les studios de
I'Ircam comme travail de fin d’études du
Cursus de composition et d'informatique
musicale 1993-1994, et créée le 14 janvier
1995 a I'lrcam par Jean-Marie Cottet, cla-
vier Midi, Eiichi Chijiwa, violon, Christine
Bowie, alto et Antoine Ladrette, violoncelle.
Effectif : violon, alto, violoncelle, clavier Midi, dis-
positif électronique | assistant musical : Eric
Daubresse ; durée : 8 minutes ; éditeur : Editions
Suvini Zerboni, Milan.

Le titre met en évidence deux caractéris-
tiques différentes de la piéce. La premiére
révele une forme non-linéaire de dévelop-
pement du matériau musical : dans le seul
mouvement du trio, des articulations musi-
cales se succédent et se superposent tout en
créant des oppositions, des rappels et des
signaux itératifs, 4 plusieurs reprises dans la
piece. La seconde souligne 'absolue mesu-
rabilité du temps, sa facon discréte de se
dérouler en créant des ruptures dont le
caractére s'oppose a celui d’'un flux tempo-
rel continu.
Le matériau de I'électronique est constitué
de sons issus exclusivement du trio, et éla-
borés avec la Station d'informatique musi-
cale de I'Ircam.

Giovanni Verrando

Biographie

Né a Sanremo (Italie) en 1965, Giovanni
Verrando étudie le piano, la guitare clas-
sique, puis la composition au conservatoire
de Milan avec Giacomo Manzoni et
Niccolo Castiglioni. Parallélement il suit des
cours de philosophie 4 I'Université de
Milan. Il travaille ensuite la composition
avec Franco Donatoni a 1’Accademia
Chigiana de Sienne ot il recoit le Diploma
di Merito et le Prix Siae. En 1993-1994, il
suit le Cursus annuel d'informatique musi-
cale de I'lrcam 4 Paris.

Il obtient des prix 4 des concours interna-
tionaux : Wien Modern Masters (1991), le
prix Camillo Togni 4 Brescia (1992), 11
Kompositionswettbewerb Boswil (1995), la
semaine musicale de Gaudeamus 32
Amsterdam (1995).

Ses ceuvres ont été créées et jouées par dif-
férents ensembles et solistes (Bruno Canino,
Capricorn Ensemble, Ensemble Recherche,
etc.) dans plusieurs festivals internationaux,
diffusées par la RAI, Radio France, NOS,
RTSI.

Actuellement, il travaille 4 une nouvelle
ceuvre liant les instruments traditionnels et
la nouvelle lutherie électronique, comman-
de de I'lrcam pour la saison 1996-1997.



Pierre Boulez né en 1925
Dialogue de I’ombre double (1985)

Dialogue de I"ombre double, dédiée 3 Luciano
Berio et écrite pour son soixantiéme anni-
versaire en 1985, fut créée le 28 octobre
1985 a Florence par Alain Damiens. L'ceuvre
est réalisée a I'Ircam avec Andrew Gerzso,
assistant musical.

Effectif : clarinette, piano résonnant, bande préen-
registrée, dispositif de spatialisation ; durée : 18
minutes ; éditeur : Universal Edition, Vienne ;
discographie : CD Erato 2292-45648-2.

Dialogue de I’ombre double — vocable emprun-
té au Soulier de satin de Claudel — est une
alternance de strophes et de transitions inter-
prétées par le méme instrumentiste. Les
strophes sont jouées sur scéne « en direct » ;
les transitions ont été préalablement enregis-
trées et sont diffusées par haut-parleurs. A la
présence réelle et localisée des uns, s'oppose
la présence imaginaire et diffuse des autres.
Les strophes sont chacune centrées sur une
idée unique ; les transitions nous font passer
insensiblement d’un motif 3 I'autre.

Lopposition entre les parties de clarinette
(interpréte et bande) ne se fait pratiquement
Jjamais par superposition des lignes créant une
polyphonie a deux voies. Celle-ci est réduite
a quelques tuilages de transition. L'opposition
de l'instrument et de I'ombre double nait
dans la succession de l'une par rapport a
I'autre, n’utilisant comme terrain d’affronte-
ment que la seule dimension horizontale qui
est celle du texte, du discours, du « dialogue ».
Or s1 le véritable dialogue entre deux étres

différents implique un parcours irréversible
du temps, celui auquel nous avons affaire ici,
naissant du dédoublement d’une personna-
lité, ressemble plutét aux méandres d’une
réflexion intérieure.
Quel que soit le parcours choisi, I'instru-
ment entre dans le domaine de I'ombre par
un acces, pour en sortir par un autre. Entre
temps, il aura marqué son passage de jalons
qui troubleront I'ombre, mais finiront par
Pabandonner i elle-méme. (...)

Damien Colas

Biographie

Né en 1925 3 Montbrison (Loire), Pierre
Boulez suit les cours d’harmonie d’Olivier
Messian au Conservatoire de Paris. Directeur
de la musique de scéne i la Compagnie
Renaud-Barrault en 1946, fondateur en
1954 des concerts du Domaine musical
(quil dirige jusqu'en 1967), puis de I'Ircam
en 1975 (jusqu’en 1991) et de I’Ensemble
Intercontemporain en 1977, il est nommé
chef permanent du BBC Symphony
Orchestra 4 Londres en 1971. En 1969, il
dirige pour la premiére fois 1'Orchestre
Philharmonique de New York, dont il est
directeur musical de 1971 i 1977, succédant
d Leonard Bernstein. Son ceuvre Répons a
été créée dans sa version finale lors du festi-
val d’Avignon en 1988. Professeur au
Collége de France de 1976 4 1995, Pierre
Boulez est I'auteur de nombreux écrits et a
i son actif une imposante discographie.



Philippe Hurel .aws

Le¢on de choses (1993)

Cette piece est une commande de I'Ircam,
créée le 26 octobre 1993 4 Amsterdam par
le Nieuw Ensemble sous la direction de Ed
Spanjaard. L'ceuvre est dédiée a Eric
Daubresse, assistant musical du compositeur
pour I'électronique.

Effectif : fldte, clarinette, cor, 2 percussions,
ptano/clavier Midi, harpe, violon, alto, violoncel-
le, contrebasse, dispositif électronique ; assistant
muscal : Eric Daubresse ; durée : 12 minutes ;
éditeur Gérard Billaudot Editeur ;
discographie :Adés 204 562

Cette piéce est composée i partir d’éléments
hétérogenes et trés constrastés. Ces éléments,
a la fois joués par 'ensemble et par la synthe-
se, s¢ « contaminent » progressivement pour
donner lieu 3 une écriture polyphonique plus
traditionnelle. Cette polyphonie, en raison de
I'accélération de chacune des parties instru-
mentales, débouche sur une section trés rapi-
de constituée d’instruments échantillonnés
que les musiciens ne pourraient pas exécuter.
Aprés ce climax, ou 'auditeur semble perce-
voir deux ensembles simultanément, réappa-
raissent les éléments constitutifs de la premie-
re section par un phénoméne d’interpolation.
Cette piéce est un hommage 4 I'écrivain Claude
Simon dont le travall m'a beaucoup appris et
auquel le titre de cette ceuvre est emprunté.
Philippe Hurel

Biographie

Philippe Hurel est né en 1955 i Domfront.
Aprés des études universitaires a Toulouse et
musicales au Conservatoire de Paris, il tra-
vaille au département de recherche musica-
le de I'Ircam (1985/1986 et 1989/1990). De
1986 4 1988, il est pensionnaire a la villa
Meédicis. Il regoit, en 1995, le prix de la
Fondation Siemens pour les Six Miniatures
en trompe-I'eil. Ses ceuvres sont commandées
et programmées par de nombreux
ensembles et orchestres sous la direction de
chefs tels que Pierre Boulez, Esa-Pekka
Salonen, Kent Nagano, David Robertson,
Ed Spanjaard, Peter E6tvos, etc.

Il est responsable avec Pierre-André Valade
de 'Ensemble Court-Circuit parrainé par la
Galerie Luigi et Barbara Polla & Geneéve.



Interpretes

Daniel Ciampolini, percussions

Né en 1961, Daniel Ciampolini entre au
conservatoire de Nice a 'dge de neuf ans et
s'Initie au jazz, 3 la chanson et i la batterie
avec son peére en jouant dans un célébre
cabaret de la rive droite. Il prend des cours
d’harmonie et entre au Conservatoire de
Paris, dans la classe de Jacques Delecluze, ot
il obtient un premier prix de percussion. En
1980, il entre i I'Ensemble Intercontem-
porain. Au cours de son séjour au Berkeley
College of Music de Boston, il se perfec-
tionne dans la technique du vibraphone.
Son répertoire soliste comprend, entre
autres, la Sonate pour deux pianos et percussions
de Béla Bartdk, les Pidces pour timbales
d’Elliott Carter, Psappha de Iannis Xenakis,
Piano Phase de Steve Reich, Répons de
Pierre Boulez. Daniel Ciampolini participe
d 'Académie d’été de I'Ircam en donnant
des cours de percussion et d’'interprétation.
Il a composé la musique de Forfaiture, film de
Cecil B. De Mille, dans le cadre de Cinéma
muet en concert 3 I'Auditorium du Louvre.

Alain Damiens, clarinette

Neé en 1950, titulaire des premiers prix de
clarinette et de musique de chambre du
Conservatoire de Paris, Alain Damiens entre
i ’Ensemble Intercontemporain en 1976. Il

crée en entre autres, en 1985, Dialogue de
Pombre double de Pierre Boulez.

I est régulierement invité 4 donner des mas-
ter classes en France et i I'étranger. Sa dis-
cographie comporte de nombreux enregis-
trements de jeunes compositeurs ainsi que
Dialogue de I'ombre double de Pierre Boulez,
Le Quatuor pour la fin du temps d’Olivier
Messiaen et 'intégrale des ceuvres pour cla-
rinette de Brahms.

Benny Sluchin, trombone

Benny Sluchin fait ses études musicales au
Conservatoire de Tel Aviv, sa ville natale, et &
I’Académie de musique de Jérusalem.
Parallélement, il suit des cours de mathéma-
tiques et de philosophie 4 'université de Tel
Aviv et obtient un Master of Science avec dis-
tinction. Il joue d’abord avec I'Orchestre
Philharmonique d’Israél pendant deux ans
avant d'occuper, quatre ans durant, le poste
de co-soliste 4 I'Orchestre Symphonique de
Jérusalem. Une bourse du gouvernement
allemand le méne a Cologne ot il travaille
avec Vinko Globokar.

Depuis 1976, il fait partie de I'Ensemble
Intercontemporain. Il joue les ceuvres les
plus représentatives du trombone contem-
porain et participe 4 de nombreuses créa-
tions de piéces solistes. Il est aussi membre
des Cuivres de I'Intercontemporain.



Ensemble Court-Circuit

Court-Circuit débute son activité en 1990,
sous la forme d’un label d’aide 4 la produc-
tion de disques consacrés a la musique d’au-
jourd’hui, placé sous la direction artistique
du compositeur Philippe Hurel.

La rencontre de Philippe Hurel et du chef
d’orchestre Pierre-André Valade, le soutien
que leur apportent Barbara et Luigi Polla,
fondateurs de la galerie Analix de Genéve,
donnent naissance 4 I'ensemble instrumental
Court-Circuit.

Composé de solistes choisis pour leur haut
niveau instrumental et leur gotit pour les
musiques de notre temps, cet ensemble se
produit en concert depuis 1991.

Pierre-André Valade, chef
d’orchestre

Neé en 1959 i Brive, Pierre-André Valade
est, depuis 1985, directeur de collection aux
éditions Henry Lemoine (Paris) et donne
des master-classes et conférences dans divers
centres musicaux. En paralléle a ses activités
de flatiste, il débute en 1990 une carriére de
chef d’orchestre et fonde avec le composi-
teur Philippe Hurel I'ensemble Court-
Circuit dont il devient le directeur musical.
Pierre-André Valade est I'invité de festivals a
I'étranger (Espagne, Suisse, Australie, Etats-

Unis, Scandinavie...) ou il dirige le réper-
toire du XX siécle. Au printemps 1996, 1l a
dirigé notamment au Festival de Perth
(Australie), le West Australian Symphony
Orchestra dans la  Turangalila Symphonie
d’'Olivier Messiaen.

Technique Ircam

ETIENNE BULTINGAIRE, DAVID POISSONNIER,
ingénieurs du son

GERARD D'ELIA, CHRISTOPHE MAZZELA,
assistants son

DaviD THILLIEZ,

régie

HENRI-EMMANUEL DOUBLIER,

régie lumiere



Prochains concerts

Mardi 18 juin 1996 i‘l 20 h Ircam, Espace de projection

Michel Portal, Perplexe (ceuvre réalisée i 1'Ircam)
Michel Portal et Martial Solal, Improvisations

Michel Portal, clarinette
Martial Solal, piano
Technique Ircam

Mercredi 19 jUin 1996 a 20 h Ircam, Espace de projection

Concert étudiants du Cursus de composition

Florence Baschet, Alma Luvia (Cursus 1991-1992)

Yan Maresz, Metallics (Cursus 1993-1994)

Pierre Charvet, Qohelet (Cursus 1992-1993)

Frédérick Martin, Wau (Cursus 1992-1993)

Giovanni Verrando, Movimento discreto (Cursus 1993-1994)
Joshua Fineberg, Paradigms (Cursus 1992-1993)

Marie Boyer, mezzo-soprano
Belinda Pigeon, soprano
Ensemble Court-circuit
Direction Pierre-André Valade
Technique Ircam

JeUdi 20 jUin 1996 i‘i 20 h Eglise Saint-Merri

Karlheinz Stockhausen, Stimmung
Electric Phoenix

Vendredi 21 juin 1996 E‘l 20 h Centre Georges-Pompidou, Grande salle

musique, cinéma, danse

Béla Bartok, Sonate pour violon

(film Peter Greenaway, chorégraphie Anne Teresa de Keersmaeker)
Karlheinz Stockhausen, Der kleine Harlekin

Bernd Alois Zimmermann, Présence

Kaija Saariaho, Extraits du ballet Maa

Thierry De Mey, Mouvements

Ensemble Ictus
Direction Georges-Elie Octors
Technique Ircam

Renseignements
44 78 48 16



