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e spectacle commence par une lente descente de tuba, sur
Loute la hauteur de la scene. En raison des jeux d'éclairage
qui accompagnent cette descente, I'instrument parait flotter
dans le vide devant un rideau de lumiére, et son aspect métal-
lique est €voqué par les sonorités de la musique, diffusée sur
bande. Au cours du "noir" qui intervient immédiatement
apres, le tuba remonte dans les cintres et le personnage se
place juste au dessous de lui, dos au public. Alors éclairé par
une simple poursuite, ce dernier, qui semble s'étre substitué
au tuba, se retourne en sursaut et se lance  la découverte de
I'espace qui va désormais constituer son lieu d'accueil...



Composition musicale et interprétation
Gérard Buquet
Mise en scéne et conception lumieres
Patrice ITamel
Texte

Guy Lelong

Conception sonore et synchronisation son / lumiéres

Xavier Bordelais, ingénieur du son

Interprétes de 1a partie musicale réalisée en studio :

(Gérard Buquet (tuba, trombone contrebasse et voix), Uwe Dierksens
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Oliver Knussen
Three Little Fantasies, opus 6a

André Jolivet
Sonatine

Luciano Berio
Sequenza I

Pierre Boulez
Anthemes

Philippe Fénelon
La colere d'Achille

Harrison Birtwistle
Five Distances

Sophie Cherrier, flute
Didier Pateau, hautbois
André Trouttet, clarinette
Paul Riveaux, basson

Jens McManama, cor
Maryvonne Le Dizes, violon
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Oliver Knussen

T'hree Little Fantasies, opus 6a 1970-1983

1. Tempo giusto

dédicace
Van Walsum Ensemble
London Sinfonietta

flite
Sophie Cherrier

hautbois

Didier Pateau

clarinette
André Trouttet

basson

Paul Riveaux

cor

Jens McManama

durée

7 minutes

éditeur
Faber

2. Lento : calmo

Quintette a vents aux aspira-
tions didactiques, les Three Little
Fantasies, que le compositeur défi-
nit comme « études », trouvent leur
origine dans une partition intitulée
Hums & Songs of Winnie-the-Pooh
(1970-1983).

[.Le deuxieéme mouvement,
Lento e calmo, est une tres €labo-
rée Klangfarbenmelodie, réalisa-
tion a posteriori, mais contempo-
raine, des « nuages »
provoqués par les cheminements
d’une écriture simultanée. De
I’infime texture d’une harmonie
consonante, ou chaque note oscille
délicatement entre le ppp et le pp,
au sein d’une unité rythmique
élémentaire qui constitue les fon-
dements d’une polyphonie dérivée
des Farben, 3™ des Cing pieces
pour orchestre, opus 16 de
Schoenberg, émane la mélodie.
Une nc;te a la clarinette, une note
au cor, puis une figure de la flute,
du hautbois... Basson et cor perpé-
tuent 1I’oscillation originelle des
dynamiques, tandis que 1'acuité
des trois autres instruments
divise la mélodie a travers timbres
et ornements en excroissance, que
visitent parfois un glissando de
micro-intervalles et les trilles de la
fliite ou de la clarinette. Allégorie
de la consonance, la deuxieme fan-
taisie s’acheéve sur la déconstruc-
tion de 1’'accord initial renversé,
jusqu’au seul mi bémol du cor,

réminiscence du son premier du
hautbois.

Les deux fantaisies qui enca-

3. Vivace

drent le mouvement lent sont deux
variations de la mélodie emprun-
tée. Le premier mouvement,
Tempo giusto, alternance de
chorals et de lignes monodiques,
s’ouvre et se ferme sur un unisson
— si, puis mi bémol, intervalle
définissant le mouvement de la
fantaisie, présent des les premieres
mesures a la fliite, au hautbois et au
cor. Ainsi, le premier choral, avec
sa densification harmonique, est
une miniature de 1’ensemble : le
chant, les cadences du cor, de la
flite, du hautbois et de la clarinet-
te, puis du basson, la complexité
croissante du contrepoint jusqu’au
scherzando aux rythmes paral-
leles, aboutissent au relachement
conclusif.

La troisieme fantaisie, Vivace,
présente un canon strict a cinq voix
dans une écriture rythmique diffé-
renciée qui integre la malléabilité
caractéristique de la facture instru-
mentale : 1a vivacité de la flite et
du hautbois, puis le basson, le
hautbois et enfin les valeurs
longues du cor. Progressivement
dénaturé par I'intrusion de figures,
d’éléments étrangers au canon
mais assimilés, absorbés par le
mécanisme canonique, le troisie-
me mouvement, avec sa reprise,
ses longsrallentandos et acceleran-
dos, s’acheéve sur une rétrograda-
tion ornée du premier choral de la
premiere fantaisie, geste expressif
constitutif de 1’unité de I’ceuvre.

Laurent Feneyrou



Sonatine 1963

hautbois
Didier Pateau

basson

Paul Riveaux

durée

7 minutes

éditeur
Boosey & Hawkes

André Jolivet

Si la musique est « vibration
méme du monde», si Mana (1935),
pour piano, est « manifestation
sonore en relation directe avec le
systéme cosmique universel », sile
langage de Jolivet se construit
autour d'une « atonalité- natu-
relle », et si la forme est toujours
au service du « chant de
I’homme », I’inspiration nait ici
d’une «rude apreté quin’exclutpas
la tendresse », pour citer Arthur
Honegger, d’une synthése du clair
et de 1’obscur, de 1’incantation
domestiquée et du lyrisme acadé-
mique, d’une tradition modale et
d’une convention humaniste.

Apres 1’originalité des umbres
combinés de 1a Sonatine pour flite
et clarinette (1961), et avant le
sombre et le pathétique des der-
niéres ceuvres pour instrument
seul, la Sonatine pour hautbois et
basson méne au simple dépouille-
ment, a la subjectivité d'un pocte et
musicien qui « fait table rase des
coquetteries ad usum delphini »,
pour citer encore Arthur
Honegger. Divisée en trois mouve-
ment, la Sonatine présente succes-
sivement une Quverture, un Réci-
tatif et un Ostinato.

Aprés une introduction au
cours de laquelle les deux instru-
ments dialoguent a 1 octave,
’ouverture développe une breve
ligne du hautbois qui conduit a une
polyphonie de notes polaires expli-
cites. Une respiration, puis le haut-
bois et le basson transposent et
varientl’incise initiale, tout en pré-

servant son fugitif balancement. Le

trille du basson aboutit a une réex-
position de la polyphonie naissan-
te et de ses rythmes caractéris-
tiques. Enfin, seul le hautbois
présente la ligne introductive dans
sa « tonalité » originale, avant une
ultime variationdes éléments poly-
phoniques sans cesse dénaturés et
évasés par la précipitation de
1’unité rythmique.

Hautbois et basson alternent
dans le récitatif lignes mélodiques
librement composées, aux rythmes
quasi improvisés, et notes polaires,
obsédantes jusque dans leur orne-
mentation. Jolivet retrouve ici
I’inspiration incantatoire, a laquel-
le n’est pas étrangére 1’intervalle
conclusif de septieme, des parti-
tions précédant sa mobilisation.

Enfin, le néo-classicisme
scolastique de 1’ostinato reprend
les techniques d’écriture définies
par Jolivet dés ses premieres
ceuvres : « ...pour pivot des notes,
des accords, des groupes sonores,
des rythmes clefs autour desquels
la masse mouvante de la musique
s’organise et s’épanouit ; des
formes renouvelées ou le dévelop-
pement prend une place prépondé-
rante, développement élargi, par
opposition, commandant aussi
bien la mélodie que 1’harmonie,
que les groupes rythmiques ou que
méme les masses sonores, écriture

instrumentale elle aussi renouve-
lée... ».

Laurent Feneyrou

avril
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Luciano Berio

Sequenza I 1958

dédicace

Severino Gazzelloni

flite
Sophie Cherrier

durée

6 minutes

éditeur
Suvini Zerboni

« Dans Sequenza I, je voulais
élaborer une polyphonie au moyen
d’ un instrument monodique par
excellence, en essayant de rendre
évidente la verticalité latente dans
la structure. C’était une recherche
de mobilité et de discontinuité
proche de I'improvisation, avec,
comme éléments de base princi-
paux, les champs harmoniques et
les modes d’ articulation renouve-
lés ».

Luciano Berlo

Virtuosité : « Lavirtuosité nait
souvent d’ un conflit, d' une tension
entre l'idée musicale et I instru-
ment, entre le matériau et la matie-
re musicale ».

Instrument: «Le compositeur
peut uniquement contribuer a la
transformation des instruments en
se servant et en essayant de com-
prendre, post factum, la nature
complexe de ces transformations,
un peu comme dans un systeme de
transports ou la continuité et les
modalités de la transformation
trouvent leur origine dans le syste-
me méme, et non dans le voyageur
transporté ».

Geste : « Le geste formel de
Sequenza I correspond a une sorte
de respiration controlée au niveau
de la densité de la texture, de sa
complexité... ».

Tensions : « La dimension des
hauteurs atteint son degré maxi-
mum quand les notes se déplacent
vite sur tout le registre, avec des

intervalles d'une grande tension,

ou quand ils insistent sur les

registres extrémes, et les autres
degrés en découlent logiquement ».
Sequenza : « Avec le titre de
Sequenza, je voulais surtout mettre
I'accent sur le fait qu'il s’ agissait
en premier lieu d’ une suite, d’ une
séquence de champs harmoniques
(et cela est commun a presque
toutes les Sequenze), dont surgis-
sent, avec un maximum de caracté-
risation, les autres fonctions musi-
cales. Dans la Sequenza pour fliite
régne, si l' on peut dire, le principe
du plus ou moins, non pour produi-
re des structures musicales ambi-
gués, “ouvertes” ou interchan-
geables, mais pour controler la
densité du parcours mélodique.
J'entends par la un controle quali-
tatif de la densité et non seulement
— Ou non nécessairement — un
controle de la quantité d’ événe-
ments a un moment précis ».
Notation proportionnelle :
« La notation de Sequenza I est
conforme au principe d'un
“métronome visuel” qui donne des
points de repére trés importants
pour I'exécution. Ce principe per-
met d’adapter la piéce a la virtuo-
sité personnelle de chaque instru-
mentiste. Mais la difficulté
technique qui pousse naturelle-
ment a I'imprécision rythmique,
me fait penser a une ré-écriture de
Sequenza 1 en notation ryth-

: 1
mique » .

! Les citations de Luclano Berlo
sont extraites d’entretiens avec

Rossana Dalmonte et lvanka

Stolanova.
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Pierre Boulez

Anthéemes 1992

commande

Concours International

Yehudi Menuhin
de l1a Ville de Paris

dédicace
Alfred Schlee

« en souvenir amical du
19.11.1991 »

violon

Maryvonne Le Dizes

durée

6 minutes

éditeur
Universal Edition

Anthémes s’inscrit dans une
phase du sérialisme s 'ouvrant avec
Répons (1981), ou I'enjeu
thématique engendre ses catégo-
ries perceptives, enveloppe et
signal, dans « la confrontation
d’une perception locale des struc-
tures avec une perception globale
de la forme ». La globalité d'une
enveloppe, de ses chaines de
déduction, qui, de I’extérieur ou de
I’intérieur du langage, « individua-
lise un développement et permet
de lui donner un profil particulier
dans le déroulement de I’ceuvre »,
s’oppose au local, au ponctuel du
signal, qui marque « les points
d’articulation ou la forme change
de trajectoire ».

Les quinze entités musicales
d’Anthémes — les quinze sections
du Rituel in memoriam Bruno
Maderna (1974-1975) —, obéis-
sent a une telle dialectique, sur
laquelle vient se greffer, omnipré-
sente, 1’esquisse d’un « temps
condensé » et du temps « toujours
“reployé et déployé” de
Mallarmé ». Apres la brusque
anacrouse initiale se résolvant sur
une trille, puis les doubles cordes,
le ricochet et ses glissandi, et enfin
1’unisson sur r¢, gestes constitutifs
de la premiére entité musicale, les
sections II, IV, VI, VIII, X et XII,
délimitées par les points d’orgue,
organisent librement les scissions
entre les différents moments musi-
caux (I a XIII) : les harmoniques
suspendus du violon, du ppp a

1’'inaudible, les glissandos d’har-

moniques, « pas trop lent », « pas
vite » ou « assez rapide » disparais-
sent, image d’une absence, d'une
suspension du statique qui privilé-
gie la flexibilité de 1’instant, qui
soustrait « a I’empire de la mémoi-
re un domaine sécuritaire d’ou elle
peut renseigner notre perception
sur la coordination des événements
musicaux », mais qui « maintient la
faculté de moduler cette perception
selon la précision ou I'imprécision
des critéres fournis ».

La troisieme entité articule
trilles, précédés cinq fois d’une
figure rapide de sept sons, et chant
omementé de petites notes, fonde-
ment du style de Boulez ; la cin-
quiéme, a la rythmique plus affir-
mée, « rigide », intégre a deux
reprise un geste dérivé du ricochet
premier... Le mouvement sans
cesse freiné, brisé, défait par la
lisse suspension des harmoniques,
s’épanouit dans les trois longues
sections conclusives (XIII-XV): la
présence récurrente des éléments
mentionnés, que viennent enrichir
de calmes arpeges retenus ou la
virtuosité d’une structure harmo-
nique se résorbant dans I’ornement
d’un trille, aura de la note, définit
une esthétique ou les enjeux de la
modernité dépassent geste et figu-
re, ou les plis de l1a combinatoire
nécessitent une authentique
« cryptographie », oul le « systeme
des formes » (Michel Foucault) tra-

verse son histoire.

Laurent Feneyrou



Philippe Fénelon

La colere d'Achille (Mythologie I) 1989-1990

dédicace
Patrice Bocquillon

fliite
Sophie Cherrier

cor anglais
Didier Pateau

cor

Jens McManama

violon
Maryvonne Le Dizés

durée

15 minutes

éditeur
Amphion

I. « Au printemps les combats

reprirent ».

I1. Hector défie Achille en combat

singulier

III. Rien ne résiste a la colére
d’Achille (Trait, pour fliite seule)

ITIbis. Les deux héros se battent
sans interruption jusqu’a la nuit
(Réplique, pour cor anglais, cor et

violon)

IV. Achille traverse de sa lance la
poitrine d’Hector et traine son

cadavre autour de la ville

« Le mythe est une parole, tout
peut étre mythe ».
Roland Barthes, Mythologies

Le titre de chaque épisode est
une indication éventuelle pour
1"écoute. Il s’agit avant tout de
créer la sensation musicale d’une
attitude extérieure selon des
données purement abstraites.
L’équilibre qui s’opére entre
image et abstraction est signifi-
cative : c’est la subtilité de lecture
et d’écoute qui entraine la narrati-
vité, la « mise en perspective » de
ces épisodes. Ce choix, en forme
de défi, est ce qui justifie le langa-
ge de cette ceuvre, son écriture, en

un mot sa «mythologie».

La guerre de Troie est un des
moments les plus importants de la
mythologie. Les épisodes choisis
ici expriment a travers les affronte-
ments — sans surprise dans ce
contexte terrible — le paroxysme
de la douleur. Neuf longues années
de luttes ont épuisé les héros qui

continuent vaillamment a se sacri-
fier et rien ne les détermine 2 ces-
ser le combat.

Achille ne peut pardonner a
Hector de lui avoir proposé de tra-
hir les Grecs ou de tuer Ajax pour
épouser Polyxéne dont il est amou-
reux. 11 doit donc lui faire face et
éviter ses ruses plus ou moins déli-
cates dans des situations toujours
périlleuses. « Il ne s’essouffle
jamais » et, finalement, Hector lui
demande grace. Mais Achille n’a
aucune raison de lui pardonner.

On comprendra ainsi le rapport
établi entre I'instrument soliste —
expression subtile de 1’énergie du
héros — et ceux avec lesquels il est
mis en rivalité. Comme dans Orion
(Mythologie II), c’est ce déséqui-
libre qui est le point essentiel de
I’ceuvre. La colére s'expﬁme atra-
vers ces actions combatives ol la
bravoure du protagoniste montre
sa tenacité dans des situations sou-
vent périlleuses.

Philippe Fénelon
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Harrison Birtwistle

Five Distances 1992

commande

South Bank Centre
Arts Council of Great Britain

dédicace
David Sylvester

flite
Sophie Cherrier

hautbois
Didier Pateau

clarinette
André Trouttet

basson

Paul Riveaux

cor

Jens McManama

durée

10 minutes

éditeur
Universal Edition

L’espace du quintette a vent
Five Distances, s’articule sur trois
lignes successives : la flute et le
hautbois permutables au premier
plan, puis la clarinette et le basson,
tout aussi permutables, et enfin le
cor, axe médian autour duquel
s’orientent les deux lignes précé-
dentes et qui devient souvent can-
tus firmus, fondement de la
polyphonie. La ritualité de
I’espace scénique et acoustique,
qui s’ abime immédiatement dans
la tripartition de 1’écriture instru-
mentale parfois contredite par une
monodie, un quatuor des voix
supérieures ou par un tutti subver-
sif, est évocation hiératique, par-
courant 1’ceuvre de Birtwistle, des
« processions tristes de caractere
cérémoniel » : de ...agm... (1979),
sur des fragments de poémes de
Sappho, a Tragoedia (1965), avec
sa violence formelle, ses conflits
entre 1’individu et le collectif, pré-
sents des Refrains and Choruses
(1957) et qui se manifestent dans la
division rhétorique en prologue,
parados, episodion, stasimon et
exodos, de Ritual Fragment
(1991), grave élégie dédiée a la
mémoire de Michael Vyner, avec
sa chorégraphie instrumentale, a
Sir Gawain and the Green Knight
(1991), lent rituel stylisé et quasi
linéaire.

L’espace du quintette en-
gendre une musique volontiers ins-
tinctive qui trouve ses modeles
dans 1’art du Moyen-Age, dans les
organa du XIIIe siécle, articula-

tions de systemes et de cellules
élementaires combinés et variés,
dans les relations mécaniques entre
la hauteur et le rythme dérivées de
I’ars nova du XIVe siécle, dans la
monodie naissante de la Renais-
sance italienne. Composer signifie
alors soustraire 1’ceuvre a son
origine, créer des systémes musi-
caux uniques et mettre en conflit
un maximum de nécessités : mono-
die et répétition s’affirment dans
1’évidence de leurs principes.
Mais Birtwistle reconnait aussi
I’influence de Stravinsky et de
Webern, dans 1’incise rythmique,
1’épure du matériau et la relative
précision de 1’expression, 1’in-
fluence de Messiaen, dans la
conception formelle d’entités jux-
taposées et hiératiques, mais sur-
tout les influences de Klee et de
Varese, avec ses sonorités cuivrées
et brutales, ses registres extrémes,
ic1 dans la violence, 1’aigreur d’un
grave du basson et les stridences de
la flute, du hautbois et de la clari-
nette. Five Distances, avec ses
multiples superpositions de tem-
pos différenciés, ses fulgurants
ormnements, ses lignes brisées,
s’'inscrit dans la dialectique d’un
temps linéaire et d’un temps
cyclique, telle qu’elle s’exprime
dans The Triumph of Time (1971-
1972) et telle que le compositeur
1’a résolue dans la narration de

Gawain.

Laurent Feneyrou



Les compositeurs

Oliver Knussen

Compositeur britannique né a
Glasgow en 1952. Fils d’un contre-
bassiste du London Symphony
Orchestra, il compose deés 1’age de
six ans et fait entendre sa Premiére
Symphonie (1966-1967), qu’il diri-
ge avec le LSO, a quinze ans. Il
étudie alors la composition avec
John Lambert, au Central Tutorial
School for Young Musicians
(1964-1967), puis aux Etats-Unis,
a Boston et a Tanglewood, sous la
direction de Gunther Schuller
(1970-1973). 11 y compose sa
Deuxieme Symphonie (1971),
Hums and Songs of Winnie-the-
Pooh(1970-1983),0céandeTerre
(1972-1973), Ophelia Dances,
Book 1 (1975), commande de la
fondation Koussevitzky. En 1975,
il revient en Angleterre ou 1l crée
Trumpets (1975), Triptych (1975-
1977), Coursing (1979) et sa Troi-
sieme Symphonie (1973-1979),
dont les sonorités massives obtien-
nent, aux 1979 Promps, un succes
considérable. Les années 1980 sont

dominées par deux ceuvres €crites

en collaboration avec Maurice
Sendak, Where the Wild Things
Are (1979-1983) et Higglety
Pigglety Pop ! (1984-1990). Direc-
teur artistique du Aldeburgh Festi-
val (1983), directeur des activités

musicales a  Tanglewood,
Massachusetts (1986), il obtient,

de 1990 a 1992, la chaire de com-

position Elise L. Stoeger, a la
Chamber Music Society du Lin-

coln Center de New York. Régu-
lierement invité a diriger les plus
grandes formations américaines,
européennes et japonaises, il est
nommé, en 1992, principal chef
invité du Residentie Orchestra.

André Jolivet

Compositeur francais né a

Paris en 1905 et mort a Paris en
1974. Apres des études de violon-
celle, d’harmonie (1921-1924),
avec 1’abbé Théodas, d’écriture,
d’orchestration et de composition
(1927-1933), avec P. Le Flem et
E. Varese, en marge d’études uni-
versitaires qui le méne a 1’ensei-
gnement (1928-1942), André
Jolivet, passionné de théatre et de
peinture, a laquelle il s’initie
aupres de G. Valmier, compose un
Quatuor a cordes (1934), ceuvre
d’inspiration atonale. Mana (1935)
et les Cing incantations (1936),
posent les fondements d'un art res-
tituant a la musique « son sens ori-
ginel antique, lorsqu’elle était
’expression magique et incanta-
toire de la religiosité des groupe-
ments humains ». Fondateur, avec
Baudrier, Lesur et Messiaen, du
mouvement Jeune-France, il est
mobilisé en 1940 et compose les
Trois complaintes du soldat puis
Guignol et Pandore, commande de
S. Lifar créée a 1’'Opéra de Paris en
1944. Directeur de la musique de
scene a la Comédie Francaise

(1945-1959), il est I’auteur d’un

essai sur Beethoven et participe a

la renaissance du genre concertant
— Concertos pour ondes
Martenot, pour trompette, pour
percussion, pour violoncelle, pour
violon. De nombreux voyages le
meénent aux Etats-Unis, en URSS
et au Japon, avant qu’il ne soit
nommé professeur de composition
au Conservatoire National Supé-
rieur de Musique de Paris (1966-
1970). Sa mort brutale interrompt
la composition du Lieutenant
perdu, commande du Théatre de

I’Opéra, sur un livret de
M. Schneider.

Luciano Berio

Compositeur italien né a
Oneglia (Ligurie) en 1925. Apres
avoir étudié la musique avec son
pere, il est, de 1946 a 1951, 1’éleve
de G.C. Paribeni et G.F. Ghedini
au Conservatoire Giuseppe-Verdi
de Milan. Boursier de 1a Fondation
Koussevitsky, il part pour les
Etats-Unis ou il rencontre Luigi
Dallapiccola. En 1954, 11 fonde et
dirige avec Bruno Maderna le Stu-
dio de Phonologie de la RAI a
Milan. De 1953 a 1960, il enseigne
aux Cours d’Eté de Darmstadt, tout
en dirigeant, de 1955 a 1958, la
revue et les concerts Incontri musi-
cali. Professeur a la Berkshire
School of Music (Tanglewood), au
Mill’s College d’Oakland (Califor-
nie) ou il cotoie Darius Milhaud, a
1I’Université de Harvard, et a 1a Jul-
liard School of Music de New

York, il crée en 1967 le Juilliard



Ensemble, ensemble qui se
consacre principalement au réper-
toire contemporain. De 1973 a
1980, il est directeur du Départe-
ment Electro-acoustique de
I’'Ircam, puis, de 1975 a 1977,

directeur artistique de 1’'Orchestre
de chambre d’Israél et de 1’ Acca-

demia Filarmonica Romana.
Membre de I’ American Academy
of the Arts and Letters, de 1a Royal
Academy of London, de 1’ Accade-
mia dei Lincei et de 1’ Akademie
der Kiinste, il est titulaire depuis
1993 de la chaire Norton a 1’Uni-
versit€é de Harvard. Proche
d’Umberto Eco, d’Italo Calvino et
d’Edoardo Sanguineti, Berio com-
pose, avec Maderna et Nono, un
authentique triumvirat dans la

musique italienne contemporaine.

Pierre Boulez

chef d’or-
chestre, théoricien et pédagogue
francais né a Montbrison en 1925.

Apreés de brefs séjours a Saint-

Compositeur,

Etienne et a Lyon, il entre, en 1943,
National

Supérieur de Musique de Paris,

au Conservatoire

dans la classe d’harmonie de
Georges Dandelot, puis dans les
classes d’Olivier Messiaen et de

Simone Pl1é-Caussade. Paralléle-
ment, 1l est I’éleve d’ Andrée Vau-
rabourg-Honegger, en contrepoint,
et de René Leibowitz. Nommé
directeur de lamusique de scéne de

la Compagnie Renaud-Barrault en
1946, 1l fonde, en 1954, et dirige,

jusqu’en 1967, les Concerts du
Petit-Marigny, rebaptisés, en
1955, le Domaine musical. Profes-
seur d’analyse, de composition et
de direction d’orchestre a 1a Musi-
kakademie de Bale (1960-1966),
professeur invité a 1’Université
d’Harvard (1962-1963), conseiller
musical de 1’orchestre de Cleve-
land (1970-1971), chef principal
de I'Orchestre Symphonique de la
BBC (1971-1975), directeur musi-
cal de 1’Orchestre Philharmonique
de New York (1971-1977),
directeur de 1'Ircam (1975-1992),
créateur de 1'Ensemble Inter-
Contemporain (1977), avec lequel
1l enregistre nombre de partitions
modernes et contemporaines, il est
nommé professeur au College de
France en 1976, et dirige 1a méme
année la production du centenaire
de la Tétralogie au Festival de
Bayreuth. Indépendamment de
Penser lamusique aujourd’ hui, ses
principaux écrits ont été recueillis
dans Relevés d’ apprenti, Points de
repeére et Jalons (pour une décen-

nie).

Philippe Fénelon

Compositeur francais né a
Suévres (Loir-et-Cher) en 1952.
Apres ses premieres études musi-
cales au Conservatoire d’Orléans,
1l entre au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris,
dans la classe de composition de
Messiaen, ol il obtient un Premier

prix en 1977, et, parallélement, 2

I’Ecole Nationale des Langues
Orientales Vivantes. Titulaire du
Prix du jury au concours Stockhau-
sen de Bergame, en 1980, il est

nommé pensionnaire de la Casa

Vélasquez a Madrid de 1981 a
1983. Lauréat de nombreux prix
internationaux — Prix Georges
Wildenstein en 1983, Prix Hervé
Dugardin en 1984, Prix Villa
Médicis Hors les Murs en 1991 —
il .est compositeur invité par le
DAAD aBerlin en 1988, puis bour-
sier de la Fondation Beaumarchais

en 1990, pour son troisieéme opéra,
Salammbo, d’ aprés Gustave Flau-

bert, qu’il compose en collabora-

tion avec le poete J.-Y. Masson et
le metteur en scéene H. Kupfer.

Commandes de 1’Etat, du Ministe-
re de la Culture, de 1I’Ensemble
InterContemporain, de Radio
France, du Théatre du Chatelet, du
Festival de Bréme ou du Festival
d’automne a Paris, ses ceuvres,
parmi lesquelles « Du, meine
Welt ! » (1979), Saturne (1987-
1988), le cycle des Mythologies,
ont été interprétées en Europe et
aux Etats-Unis, notamment par
I’Ensemble InterContemporain
qui crée Latitudes en 1981,
Diagonal en 1983, les 11 Inven-
tions en 1988, Orion (Mythologie
1) en 1990, Omaggio (a Tiepolo)
en 1991 et Le Chevalier imaginaire
en 1992.
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Harrison Birtwistle

Compositeur britannique né a
Accrington (Lancashire) en 1934.
Apres ses études de clarinette, etde
composition avec Richard Hall, au
Royal College of Music de Man-
chester, il entre a 1a Royal Acade-
my of Music de Londres, dans la
classe de clarinette de Reginald
Kell, puis au Royal Liverpool Phil-
harmonic, et fréquente les cours
d’été de Darmstadt. Membre, avec
ses condisciples Peter Maxwell
Davies, Alexander Goehr, John
Ogdon et Elgar Howarth, du New
Music Manchester Group, 1l
enseigne la musique a la Cranbor-
ne Chase School de Dorset (1962-
1965), et remporte en 1966 le
Harkness Fellowship qui lwm
permet de rester deux ans aux
Etats-Unis. De retour en Angleter-
re, il fonde avec Peter Maxwell
Davies, 1’ensemble The Pierrot
Players, qu’il quitte assez rapide-
ment, puis Matrix, avec Alan Hac-
ker. Professeur invité au Swarth-
more College, Pennsylvanie
(1973-1974), et a 1'Université
d’Etat de New York (1975-1976),
il est nommé directeur musical du
National Theater (1975-1984),
avant d’étre fait chevalier de
1’Empire britannique en 1988. Ses
ceuvres, depuis Refrains and Cho-
ruses (1957), manifestent 1'in-
fluence de Stravinsky et de
Webem, mais aussi de Messiaen et

de Varese, de la musique du

Moyen-Age et de celle de Machaut

en particulier. Tragoedia (1965),
Punch and Judy (1966-1967), The
Triumph of Time (1971-1972),
Silbury Air (1977), The Mask of
Orpheus(1973-1983), sur un livret
de Peter Zinovieff, Sir Gawain and
the Green Knight (1991) consti-
tuent les jalons d une ceuvre désor-

mais reconnue.
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Les interpretes

Sophie Cherrier, flate
Née en 1959 a Nancy ou elle

fait ses études musicales au

Conservatoire de Région, Sophie
Cherrier remporte en 1979 le
Premier Prix de flite et en 1980 le
Premier Prix de musique de

Conservatoire
National Supérieur de Musique de
Paris.

En 1983 elle obtient le 4éme

Prix du Concours International

chambre du

Jean-Pierre Rampal.

Titulaire du Certificat d’ Apti-
tude a 1’Enseignement, elle est
nommée professeur au Conserva-
toire National de Région de Paris.

Ses dispositions pour la péda-
gogie la font participer a de nom-
breuses master classes, notamment

au Centre Acanthes, lors des ses-

sions consacrées a Luciano Berio
(1983) et Pierre Boulez (1988).

Soliste a1’Ensemble InterCon-
temporain depuis 1979, Sophie
Cherrier se produit également en

soliste en France et a I’étranger.
Elle a a son répertoire de nom-
breuses créations, notamment :
Mémoriale...explosante-fixe...de
Pierre Boulez, Esprit rude, Esprit
doux pour fliite et clarinette

d’Elliott Carter, Chu Ky V pour
flite et bande de Ton-That Tiét.

Sophie Cherrier a également
enregistré, avec Pierre-Laurent
Aimard, pour Erato la Sonatine de
Pierre Boulez.

Didier Pateau, hautbois

C’est aprés avoir obtenu le
Premier Prix de hautbois au
Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris en 1978 que
Didier Pateau entre comme soliste
a I’Ensemble InterContemporain.

Son répertoire inclut des
ceuvres solistes du XXeé siécle,
Luciano Berio, Heinz Holliger,
Gilbert Amy, Brian Ferneyhough
entre autres.

En 1988, Didier Pateau est
invité a donner des cours d’inter-
prétation de musique contemporai-
ne au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Lyon.
Depuis, il est réguliérement appelé
a enseigner a I’ Académie d’été du
Conservatoire Américain de
Fontainebleau.

I1 aenregistré, sous la direction
de Peter Eo6tvos, l'ceuvre de
Michael Jarrell Congruences
(1990) pour fliite, hautbois et petit

ensemble.

André Trouttet, clarinette
Néen 1948, AndréTrouttet fait

ses études musicales au Conserva-

toire de Besancon ou il obtient le
premier prix de clarinette en 1969
et, la méme année, le premier prix
de musique de chambre a Colmar.
Puis i1l entre au Conservatoire
National Supérieur de Musique de
Paris ou il remporte en 1973 le pre-
mier prix de clarinette. L’année

suivante il est clarinette solo de
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1’Orchestre de Cannes. En 1984, il
entre a2 I’Ensemble InterContem-

porain.

Paul Riveaux, basson
Né en 1959, Paul Riveaux

obtient un premier Prix de flute au

Conservatoire de Mulhouse. Trois
ans plus tard, il est premiere
médaille de basson et de musique
de chambre du Conservatoire
National de Région de Strasbourg.
Apres quelques mois d’activité a
I’Orchestre Philharmonique de
cette méme ville, il se voit attribuer
le premier prix de basson du
Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris dans la classe
de Maurice Allard. Lauréat du

Concours International de Toulon
en 1980 et du Concours de sonate
piano-vent de Vierzon en 1988, il
est soliste a 1’Orchestre Sympho-
nique et Lyrique de Nancy, puis a
1’Orchestre du Théatre National de
1’Opérade Paris. C’esten 1990 que
Paul Riveaux rejoint I’Ensemble
InterContemporain. Parallélement
il continue de travailler avec des

formations de chambre telles

1’Octuor de I'Opéra, les Quatuors
Hélios et Talich. Il est également

invité comme soliste par divers
orchestres, en France et a 1’étran-

ger.
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Jens McManama, cor
Né en 1956 a Portland, Jens

McManama donne son premier

concert soliste a treize ans avec
I’Orchestre de Seattle. Aprés des
études a Cleveland avec le comniste

Myron Bloom, il devient cor solo a
la Scala de Milan en 1974 sous la
direction de
Claudio Abbado.

Soliste a I’Ensemble Inter-
Contemporain depuis 1979, Jens
McManama a créé a Baden Baden,
en 1988, la version pour cor de
In Freundschaft de Karlheinz
Stockhausen. Il participe aussi aux
différentes créations en formation
de chambre comme Bagatelles de
J.-B. Devillers pour cor et piano

Il a participé a de nombreux
stages de formation pour jeunes
musiciens notamment au Conser-
vatoire Américain de Fontaine-
bleau et a Saint-Céré. C’est aussi
dans un but pédagogique qu’il a
pris la direction de I’Harmonie de
1’Ariegeen 1992. 11 donne des mas-
ter-classes sur le répertoire
contemporain en Amérique et en
France.

Depuis 1982, il est membre du
Quintette a vent Nielsen.

Maryvonne Le Dizes,
violon

Premier prix de violon et de
musique de chambre du Conserva-
toire National Supérieur de
Musique de Paris, Maryvonne Le
Dizes se produit trés rapidement en
Europe, aux Etats-Unis et au Japon
ou elle interprete les répertoires
classiques et contemporains. Elle
est la premiere femme a avoir rem-
porté le Grand Prix Nicolo Pagani-
ni de Génes en 1962. En 1977,
Alain Louvier lui confie une classe
de violon au Conservatoire Natio-
nal de Région de Boulogne-Billan-
court. L’année suivante, elle entre
a I’Ensemble InterContemporain.

En 1983, elle se présente au
Concours international  de
Musique Américaine ou elle
obtient le Premier Prix.

En 1987, elle recoit le Grand
Prix Sacem pour la meilleure inter-
prétation d’une oeuvre contempo-
raine.

De nombreux compositeurs
ont écrit pour elle des ceuvres
solistes : Gilbert Amy, Joé&l Fran-
cois Durand, Jean-Baptiste Devil-
lers, Peter E6tvs, Philippe Féne-
lon, Jacques Lenot, Nguyen Thien
Dao...
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PROCHAINES MANIFESTATIONS

CYCLE CONTRASTES
Jeudi 28 avril 20 h 30
Centre Georges-Pompidou

ceuvres de Benjamin - Kurtag
Ensemble InterContemporain
direction David Robertson

Vendredi 29 avril 18 h 30
Centre Georges-Pompidou

ceuvres de Maderna - Carter
Saariaho - Francescom
Quatuor Arditti

technique Ircam

Vendredi 29 avril 20 h 30
Ircam

Atelier Antoine Bonnet

Epitaphe, création, commande de
1Trcam

| Ensemble InterContemporain

direction Pascal Rophé

Samedi 30 avril 16 h
Ircam

Atelier Steve Reich
Solistes de 1'InterContemporai

Régie son Ircam
présentation David Robertson

Samedi 30 avril 20 h 30
Centre Georges-Pompidou
ceuvres de Fedele - Melchiorre -
Huber

Ensemble InterContemporain

technique Ircam
direction David Robertson

| Ensemble Al Kindi

44 78 48 16



in

v

-
-8
1]



Ensemble InterContemporain

9 rue de ’échelle

75001 Paris
Téléphone : 42 61 56 75

Ircam

1 place Igor-Stravinsky
75004 Paris

Téléphone : 44 78 48 16
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