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Les ateliers
pédagogie
permelttent de
découvrir les
travaux de fin
d’études des jeunes
compositeurs qui
ont participé a la
promotion 1991 -
1992 du Cursus de

composition et
informatique
musicale de
PIrcam. Ce cycle
d’une année est
une formation
destinée aux

compositeurs issus

des conservatoires
ou de leurs
équivalents
internationaux.
Apres neuf mois
de cours intensifs
et de travaux
pratiques sur
I’ensemble des
concepts et des
outils actuels de
’informatique
musicale, ces
étudiants ont la
possibilité de
réaliser, sur une
période de trois
mois, une euvre
Ou une série
d’esquisses
programmées lors
de la saison

musicale suivante.

Atelier pédagogie

samedi 6 février 1993

15hO00

STEPHANE de GERANDO (France), Présentation du
projet «Formalisation et synthese»

HACENE LARBI (France), Cantate opus 10 «Les Cyclades»

18h00

KEITH LEE (Etats-Unis), Séquences
ELENA GANTCHIKOVA (Russie), Aven Armand

JOHN COHEN (Belgique), Monologue de Leyla

21h00

FLORENCE BASCHET (France), Alma Luvia

PIERRE CHARVET (France), Qohelet

KAREN TANAKA (Japon), Metallic Crystal

Technique Ircam

Assistants équipe Pédagogie : XAVIER CHABOT, FRANSISCO lOVINO,
FRANCOISE MALAIZE, ALEXANDRE MIHALIC.

Ingénieurs du son: DIDIER ARDITI, REGIS MITONNEAU, ANTOINE MERCIER.

Régie : CHRISTOPHE GUALDE.

Ircam ¢« Espace de projection




Exemples joués a partir

d’une bande numérique.

Projet «Formalisation et
synthése»

Le projet se présente sous la forme
d’une recherche sur I’utilisation de la
synthése sonore informatique et ses
implications sur I’écriture musicale. 11
s’agit des lors, d’entrevoir 1’élabora-
tion de sons a partir de paradigmes for-
mels empruntés aux divers niveaux de
structurations d’une piéce musicale.
Le choix du modele de synthése addi-
tive, comme moyen de produire les
sons de synthése m’a semblé appro-
prié pour décrire certaines de ces
implications. Cette attitude structura-
liste, liant formalisation conceptuelle
d’une ceuvre et organisation interne
du son, n’est pas sans poser d’emblée
des probléemes complexes dus aux
propriétés physiques du signal acous-
tique et sa perception. Je propose donc
d’envisager un modele composition-
nel qui puisse étre assez général pour
permettre une application aussi vaste
que possible en ayant la possibilité de
lier les parameétres musicaux les plus
hétérogénes.

Ces perspectives deréalisation sont
nées d’une collaboration avec Laurent
Pottier, qui s’est occupé plus particu-
licrement des problémes de formali-
sation et de programmation réalisés
dans I’environnementd’aide a 1a com-
position Patchwork écrit par Mikael

Laurson, Jacques Duthen et Camilo

STEPHANE de GERANDO

(avec la collaboration de Laurent Pottier)

Rueda, et développé au sein de 1’é-
quipe Représentations Musicales a
Trcam.

S. G.

Biographie

En 1987, Stéphane de Gérando
entre premier nommé en classe de
composition du Conservatoire Natio-
nal Supérieur de Musique de Paris
(CNSMP).

Il obtient le premier prix de compo-
sition premier nommé du CNSMP en
1991, puis entre premier nominé en
troisi¢me cycle de composition du
méme établissement. Il suit actuelle-
ment le DEA de Musique et Musico-
logie du XX* siécle qui associe
I’Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, 1’Ecole Normale
Supérieure, le CNRS et 1'Ircam-
Centre Georges-Pompidou.

Atelier pédagogie
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HACENE LARBI

Marie Kobayashi, soprano
Christophe Oudin, violoncelle
Philippe Fauconnier, percussions
Frédéric Chambon, percussions
Marie-Anne Zangerlin, harpe
Fuminori Tanada, piano

Clara Novakova, fliite

Hacéne Larbi, direction

Durée

environ 8 minutes

Cantate opusl 0
«Les Cyclades»

La conception musicale dévelop-
pée dans la cantate est liée a 1’idée
selon laquelle les catégories de I’ écri-
ture se passent au filtre 1’une de
|’autre, privilégiant ainsi un phéno-
mene d’ambiguité.

Dans cette perspective, la statuaire
des Cyclades offre les exemples les
plus radicaux de ces ceuvres qui sont
des «tremblés». En effet, lorsque 1’on
a sous les yeux un tel objet, on voit tout
d’abord un échassier, puis I’on peut
considérer qu’il s’agit aussid’une jarre
qui épouse la forme du grand oiseau, et
lorsque 1I'on approche encore 1’objet,
onréaliseque c’estuncygne quiseren-
gorge, retenant ainsi un point d’eau
dans le creux de son aile.

Du point de vue de la perception,

c’est ce moment privilégié, lieu de

singularité entre 1’analyse et la
contemplation, qui a été exploré. Les
sons instumentaux ont été enregistrés,
analysés, resynthétisés et enfin traités
de sorte que les éléments considérés
ne renvoient aux précédents qu’a la
facon dont, «le fleuve renvoie 2 sa
source, ¢’est-a-dire, en lui tournant le

dos».
H. L.

Le texte

Poéme de Dogen, moine zen.
«Tori no tonde tori gotoshi. »
(L'oiseau dans le ciel vole,

alors il est l'oiseau.)

Biographie

Compositeur et chef d’orchestre,
Hacene Larbi étudie au Conservatoire
National Supérieur de Paris, ou il
obtient ses premiers prix d’écriture,
d’orchestration et instrumentation,
d’analyse et de composition et y ache-
ve sa scolarité par deux troisiémes
cycles. Ses rencontres déterminantes
sont liées a diverses personnalités :
Monic Cecconi, Luciano Berio, Pierre
Boulez, Franco Ferrara et Sergiu Celi-
bidache.

Par ailleurs, ses réflexions théo-
riques se concrétisent par la prépara-
tion d’une thése a I’Ecole Normale

Supérieure. Ses activités le condui-

sent a enseigner 1’écriture a I’univer-

sité, eta diriger1’Orchestre Sympho-
nique de Berlin, celui du Festival
Bart6k de Budapest, et a diriger en
Amérique du nord et dans divers
cadres en Europe (Radio France, fes-
tivals...).

Par ailleurs il est co-fondateur,
avec Frangois Nicolas, de I’Ensemble
EntreTemps, dontles musiciens inter-

preteront la Cantate opus 10.



KEITH LEE

Pierre Dutrieu, clarinette

Philippe Pennanguer, violoncelle
Eve Payeur, percussions
Christophe Sauniére, harpe

Jean-Marie Cottet, piano

Pierre-André Valade, direction

Durée

16 minutes

Séquences

Séquences est une piéce d’environ
16 minutes, pour clarinette en sib,
violoncelle, vibraphone, harpe,
piano etdispositif électroacoustique.
Les sons de synthése sont stockés
dans un échantilloneur Sample Cell
et sur un disque dur, et sont contr6lés
par I'intermédiaire des logiciels Max
et LiveList (direct-to-disk), chacun
sur un Macintosh différent.

Je me suis efforcé de créer un évé-
nement musical dans lequel la «dis-
tance» entre les instruments et les sons
de synthése varie au cours du temps.

Jutilise I’électroacoustique en
alternance, comme un instrument fai-
sant partie intégrante d’un ensemble,
ou bien existant de fagon indépen-
dante dans son propre espace musical.
Cet espace a d’ailleurs été créé avec
I’assistance de David Ozab, composi-
teur, a la California State University,

avec lequel j’ai réalisé les séquences

4

jouées par le logiciel Max. Le concept

musical qui sous-tend la piéce repose
sur la «séquence», comme noyau

pour tous les développements.
K. L.

Biographie

Keith Lee est né le 17 mars 1961 a
Hartford, Connecticut, USA. Il vit
actuellement en Californie ot il a
obtenu en 1991 son «Master of
music» a la California State Universi-
ty Long Beach.

Il a réalis€ plusieurs ceuvres pour
des ensembles divers ol il a parfois
assumé les fonctions de chef ou
d’interpréte. Séquences est le premier
résultat de son expérience dans le

monde de I’informatique musicale.

Atelier pédagogie
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ELENA GANTCHIKOVA

Elena Gantchikova, piano

Durée

8 minutes

Aven Armand

Aven Armand est le nom d’'une
grotte située pres des gorges du Tarn
dans le département de I’ Aveyron en
France, qui a été découverte au début
de ce sieécle par un berger.

Cette grotte a la particularité de
dévoiler I’essentiel des aspects de sa
construction des les premiers regards.
L’espace considérable qu’elle occupe
estsans cesse mis en valeur par un jeu
de lumieres hasardeux. La plus forte
impression que j’ai eue a la vue de
cette grotte et des nombreuses per-
sonnes qui la visitaient futd'y voirune
ville ot des individus, a la conscience
a peu pres éteinte, se déplacent au gré
des influences d’un univers en
constante évolution.

La piéce ne se contente pas de
décrire la grotte mais aussi les impres-
sions subjectives ressenties tout au
long de la visite. La matiére sonore
utilisée provient de deux techniques
bien opposées : 1asynthése et 1’ échan-
tillonnage. Toutes deux sont mises en
ceuvre sur la Station d’informatique
musicale de I’Ircam. La quasi-totalité
des sons a été réalisée a partir de trans-

formations de deux sortes d’échan-

o février 1993

tillons : piano et chant religieux russe
du moyen-age.
E. G.

Biographie

Elena Gantchikova est née a Mos-
cou en 1967. Elle a commencé de
maniere approfondie ses études musi-
cales a 1’'age de quatre ans, mainte-
nant ainsi la tradition familiale.

En 1988, elle obtient le dipldme du
College Supérieur du Conservatoire
de Moscou. Elle entre, en 1989, au
Conservatoire Supérieur Tchaikov-
ski de Moscou pour y suivre le cours
de composition et se spécialiser dans
I’étude du piano et de I’orgue. Elle
donne des concerts de piano et de
musique de chambre dans les répu-
bliques fédérales de 1’ex-Union
Soviétique avec un répertoire clas-
sique et contemporain. Ses composi-
tions comprennent des ceuvres de

musique instrumentale et vocale.



JOHN COHEN

Agnés Heidmann, soprano
Nathalie Chabot, violon

Jean Geolffroy, percussions

Jean-Marie Cottet, claviers

Pierre-André Valade, direction

Durée

16 minutes

Monologue de Leyla

La piéce est pour soprano, violon,
percussions, claviers Midi et disposi-
tif électroacoustique. Les sons de
syntheése sont joués a partir d’un
Macintosh direct-to-disk, d’un é-
chantillonneur Akai S1000 et d’un
synthétiseur Yamaha TG77. Ces sons
sont eux-mémes transformés par des
processeurs d’effets Lexicon LXP15.

L’ensemble du dispositif est
contr6l€ a partir de claviers Midi par
I’'intermédiaire du logiciel Max sur
Macintosh.

La partie électronique du Mono-
logue de Leyla cherche d’une part, a
compléter 1’espace timbral des ins-
truments acoustiques (ceci est le role
des claviers qui font office de
«doubles» du violon et de la percus-
sion — en particulier du vibraphone),
et, d’autre part, 2 permettre a la voix
de dialoguer avec elle-méme. Cette
derniére visée sera atteinte lorsque

dans certaines séquences déclenchées
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directement a partir de 1’ordinateur,
le son de la voix sera soit filtré par des
modeles de résonance de cloche oude
cymbale, soit interpolé (synthése
croisée) avec des instruments comme
le violon et le gong, ou encore, aprés

resynthése, avec elle-méme.
J. C.

Le texte

La grand-mére :

L3, on peut dire que tu m’as fait plaisir, ma né-
nette. Jamais j’aurais cru qu't’allais ainsi laisser
tomber ton lover. Ton vieux, il biche comme s'il
se faisait reluire. Et ta mére, y a un ange qui lui
touche lé bouton. Ca roule.

Lamére:

Caroule, oui ? Je peux faire quek chose ?

Leyla:

Rien, rien, personne, non. J'n’ai envie que d’en
écraser. Allez, laissez-moi. Je m’pieute. Et dor-
mez bien.

Lameére:

Parfait. Bonne nuit.

La grand-mére :

Dors bien, ma langoustine.

Leyla:

Salut. A larevoyure, si on s'revoit jamais. Et
maintenant c’est class. On tourne la page. Oh,
fuck piss shit ! Samy !od qu’t’es, Samy ? Oh 13,
oh 12! j'les ai & zéro comme une mdme ! Etd’la
glace ol ce devrait &tre chaud ! - 12 ol ¢a pal-
pite... d’'la glace... Mémé ! Mémé ! Oh, dégon-
flée comme ¢a, c’est pas pensable. L3, j’suis
seule 2 jouer, comme 2 la branlette, oh... Lafiole,
ol elle est ? Et si cette came elle donnait rien ? -

et si Samy je I'retrouvais pas ? LA... 1a... j’ai le

Atelier pédagogie

flingue 2 Arséne ... J'me raterais pas... sQr...
Et si c'était du poison ? Est-ce... est-ce que je
peux m’fier au capucin et le croire capable de
faire fort ? C'est vrai ¢a. On li a cassé les bon-
bons, Samy et moi, et il blaire plus le vieux
depuis leur derniere affaire. D’une pierre deux
coups. Non, non, c’est pas possible, c’est pas lui
qui vous balancerait, c’est 1'type chouette, réglo
et tout ¢a, la jeunesse il aime - et allez, allez les
enfants ! qu’il dit... allez aux fraises, c’est de
votre dge ! Il sera 12 avec mon Samy quand j'me
réveillerai. Mais si je m’réveillais avant ?
avant ?mon Dieu...oh... dans la morgue.... dans
le noir... dans le froid... dans... Et v'1a d'la lune,
et j'vois Ali 2 ma gauche...j’ vois Basile 2 ma
droite... tous les deux avec la bouche rouge
comme un trou... Basile... Ali... Je les entends...
Samy... Samy, qu’ils crient, et moi, et moi,A mon
tour, je crie Samy, comme une tordue... Oh ¢a va
pas, )’suis barge, j'suis givrée, frappadingue...
(Elle crie)
Basile ! Basile ! non, non, Basile ! le touche pas!
)'te défends ! rentre ton couteau !... oh la lune...
La lune... de la lumi2re ! de la lumi2re ! de la
vraie ! Allez c’est marre ! Rideau ! Samy, je
viens ! je viens, Samy ! Elle boit.

Gaston Compeére

Biographie

John Cohen est né a Bruxelles, en
1960. 11 étudie 1a musique au Conser-
vatoire de Bruxelles et a 1a Hochschu-
le fir Musik de Vienne ainsi que la
philosophie a 1'Université de
Bruxelles ; boursier de I’ Alban Berg
Stiftung (1987-1989), pensionnaire a
| *“Accademia Belgica (1990) et pro-

fesseur au Conservatoire d’ Angoulé-



samed|

me (1992), il prépare actuellement un
opéra de chambre sur un texte original
de Gaston Compere dont est extrait le
Monologue de Leyla.

Gaston Compeére est un écrivain
belgequiaregu, en 1989, le grand prix
de littérature de la francophonie et a
publié plusieurs romans et, récem-
ment, une biographie de Maurice
Maeterlinck.

o février 1993

FLORENCE BASCHET

Marie Boyer, mezzo-soprano
Jean-Paul Minelli-Bella, alto
Pierre Dutrieu, clarinette

Florence Baschet, cristal Baschet

Durée

7 minutes

Alma Luvia

Alma Luvia est un des principaux
personnages du Finnegans Wake de
James Joyce. En méme temps femme
et fleuve, incarnation poétique et
image insaisissable, elle nous est
racontée comme un élément fluide,
parfaitement a I’image de I’'uniyers de
Joyce : fluidité des situations
espaces/temps par la superposition des
temps, 1’ambiguité des symboles, la
métamorphose du personnage, la
multicompréhension des caractéres et
des situations, et fluidité totale de
I’écriture ou les mots s’associent dans
une logique onirique, créant une lin-
guistique faite d’ambiguité et de
perpétuelle métamorphose.

A la lecture de ce «multilangage»
qui fait de chaque mot une équivoque
ou I'on croit reconnaitre des signes qui
sonnent comme des rimes mais au
risque d’y perdre son alphabet, on peut
se demander dans quelle mesure
I"apport de I’ électroacoustique est une
mutation du langage musical.

Enhommage & Joyce, j’ai écritAlma

Luvia, piece mixte pour alto, clarinette,
mezzo-soprano, cristal Baschet et dis-
positif électroacoustique.

Avec Alma Luvia, j’ai voulu
confronter des timbres dont certains
possédent une identité évidente
comme la clarinette, 1’alto ou la voix,
d’autres sont nouveaux et peu connus
comme le cristal Baschet, et d’autres
enfin sont artificiels, obtenus soit par
transformation, soit par simulation, ne
se référant pas directement ou claire-
ment a des sources sonores identi-
fiables ou «naturelles» dans notre
contexte culturel. L’intérét de cette
confrontation des timbres est d’exploi-
ter, par I'€criture, I’ambiguité qui peut
en résulter.

Le cristal Baschet a été inventé par
les fréres Baschet a la fin des années
50. Instrument acoustique dont le cla-
vier de verre fait résonner des tiges
métalliques accordées, il doit son nom
de cristal a ses aigus trés purs. Il est
pour moi la charniere ou la clef de la
conception d’une piece mixte. D’une
part, sa lutherie entiérement acous-
tique lui permetde s’insérer facilement
dans une instrumentation tradition-
nelle et, d’autre part, son répertoire de
timbres encore relativement libres de
toute charge culturelle permet son
mariage avec des sonorités électro-
acoustiques. Cette ambiguité dans la
perception du cristal Baschet assure
la liaison entre le monde instrumental
et le monde électroacoustique.

Les transformations sonores du
langage musical par 1’électroacous-

tique interviennent tout au long de la



piece. Elles me servent, d’une part, a
accentuer 1'1dée d’une mutation de
timbres en faisant résonner la voix
dans des modeles instrumentaux (par
modeles de résonance sur la Station
d'informatique musicale de 1'Ircam
[Sim]), ou en simulant entre la clari-
nette et la voix des interpolations
spectrales (sons préalablement syn-
thétisés avec le programme SVP), et,
d’autre part, a superposer les temps —
passé, présent, futur — en manipulant
’insertion, la réminiscence et la
superposition du matériau ou de ses
différents états de transformation
(obtenus par harmonizer, frequency-
shifting, contraction et dilation tem-
porelle de I'échantillon sur la Sim).
Le matériau compositionnel est
développé par procédé d’anastomose.
I1 s’agit d’associer des éléments dont
le rapport de similitude est1’homopho-
nie mais qui sontchargés de sens diffé-
rents. C’est le «sansglorians» de Joyce,
équivoque d’un mot qui joue du rap-
port unité/pluralité de sens (sang, san-
glot, glory, ou glorians et sans...).
L’intérét compositionnel est de définir
la structure des relations dans 1’asso-
ciation des termes, un type d’ordre de
chaine causale entre les éléments.
L’ensemble de la piece est centré sur
le dernier chapitre du Finnegans Wake,
théme de larenaissance qui nous rame-
ne au début du cycle. Ainsi s’écoule
Alma Luvia, tel un monologue intérieur
chanté au bord du fleuve et digne d’une
nuit d’insomnie ol s’estompent les
reperes traditionnels et se créent des

visions, hybrides de sons.
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En irlandais, jadis, les lettres
de l'alphabet avaient des noms

d’arbres...
F. B.

Le texte

he was dud. Mastabatoom, Mastabadtomm.
Macool, Macool! Shize? I should shee!
Macool, whyi deed ye diie? Agog and magog
and the round of them agrog. Whith a bockalips
of finisky fore his feet.

Anna Livia, how loft she was lift a laddery dex-
tro! A coneywink after the bunting fell. First
she let her hair fal and down it flussed to her
feet its teviots winding coils. Next she greesed
the groove of her keel. Then she made her bra-
celets and her anklets and her armlets. Then,
then, as soon as the lump his back was turned,
with her mealiebag slang over her shulder,
Anna Livia, oysterface, forth of her bassein

came.

Sandhyas, Sandhyas, Sandhyas! Calling all
downs. Calling all downs to dayne. Array! Sur-
rection! Eireweeker to the bludyn world. O
rally, O rally, O rally! Phlenxty, O rally! To
what likelife thyne of the bird can be. Seek you
so many matters. Haze see east to Osseania.
Here! Here! Tass, Patt, Staff, Woff, Havy,
Bluvv and Rutter. The smog is lofting. And
already the olduman’s olduman has godden up
on othertimes to litanate the bnnnhmnurs.
Sonne feine, somme feehn avaunt! Guld mor-
ning, have yous viewsed Pier’s aube? We have
highest gratifications in announcing to pewte-
wr publikumst of pratician pratyusers, genghis

is good for you.

Atelier pédagogie

Soft morning, city! Lsp! Y am leafy speaking.
Lpf! Folty and folty all the nights have falled on
to long my hair. Not a sound, falling. Lispn!
Only a leaf, just a leaf and then leaves. The
woods are fond always. As were we their babes
in. And robins in crews so. It is for me golden
wending. Unless? Away! man of the hooths,

you have slept so

Extrait du Finnegans Wake de James Joyce.

Edition Faber and Faber London, Boston

Biographie

Apreés des études musicales tradi-
tionnelles (Ecole Normale de
Musique de Paris, Conservatoire
Santa Cecilia 8 Rome, musicologie &
la Sorbonne, harmonie et contre-
point), Florence Baschet entre au
Conservatoire National Supérieur de
Musique de Lyon, département
Sonvs, ol elle étudie la composition
et I'électroacoustique.

Florence Baschet a déja composé
Mai-Mia (trio, 1989), Nuraghe (sep-
tuor, 1991), Etruria (trio, 1992).
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Frangoise Kubler, mezzo-soprano

Roland Auzet, percussions

Durée

10 minutes

Qohélét

Qohelét est inspirée du livre de
’ancien testament du méme nom.
Qohélet, I’Ecclésiaste en hébreu, est
le livre qui m’a le plus fasciné dans
ma lecture tardive de la Bible.

Pour cette piece, j’ ai utilisé une tra-
duction américaine, et celle d’ André
Chouraqui ou «fumée de fumées, tout
estfumée» remplace le fameux «vani-
té de vanités, tout est vanité». Chou-
raqui pour qui le mot fumée semble
mieux traduire le habel hébreu (a mon
sens, on perd quand méme la poésie et
le rythme de «vanité»), souligne que
le mot vanité préte a confusion. Ce
qui est vain est ce qui est sans valeur
et «parler de vanité implique un juge-
ment de valeur». Or le mot habel
(fumée), est particulierement concret.
«Qohelet ne porte pas de jugement
de valeur sur le réel, il dresse un
constat : tout est fumée». La pensée
de I’Ecclésiaste est donc beaucoup
plus métaphysique que moralisante.
Je n’en dirai pas plus sur Qohélér car
«les jeux intellectuels de ses com-
mentateurs sont souvent, eux aussi,

fumée '».

o février 1993

PIERRE CHARVET

La piece, en trois parties, est écrite
pour mezzo-soprano, percussions,
dispositif Macintosh direct-to-disk et
Station d’informatique musicale de
I’Ircam.

Bien qu’ayant favorisé, dans le tra-
vail de création des sons, la synthése
par modele physique (Mosaic), j’ai
aussi utilisé plusieurs autres logiciels
développés a 1'Ircam (Specdraw,
SVP, Max, Chant, Patchwork), aussi
bien que des programmes commer-
ciaux (ProTools, Turbosynth...).

Ainsi, je n’ai pas été lié a un type de
synthése ou d’assistance informa-
tique particulier, mais, au contraire
j’ a1 pu choisir pour chaque aspect de
ma piece la solution qui pouvait au

plus pres servir ma pensée musicale.
P. C.

Le texte (franqais)

Paroles de Qohelet, le fils de David, roi de Ierou-
shalaim.

Fumées de fumées, dit Qohel2t ; fumée de
fumées, tout est fumée.

Quel avantage pour I'humain en tout son labeur.
dont il a labeur sous le soleil ?

Un cycle va, un cycle vient ; en pérennité la terre
se dresse.

Le soleil brille, le soleil décline : 2 son lieu il
aspire et brille 2.

Il va au midi, il tourne au septentrion, il tourne,
tourne et va, le souffle, et retourne sur ses tours,
le souffle.

Tous les torrents vont 2 1a mer et la mer n'est pas
pleine.

Au lieu ol les torrents vont, 13, ils retournent

pour aller.

Toutes les paroles lassent, 'homme ne peut pas
en parler.

L'®il ne se rassasie pas de voir, l'oreille ne se
remplit pas d'entendre.

Ce qui a été sera, ce qui s'est fait se fera: il n'est
rien de tout neuf sous le soleil.

I1 est une parole qui dit : «Vois cela, c'est neuf !»
C'était déja dans les pérennités, c'était avant
nous.

Pas de souvenirs des premiers, ni méme des der-
niers qui seront,

pas de souvenir d'eux, ni de ceux qui seront en |

dernier.

Biographie

Pierre Charvet est né le 18 janvier
1968 a Montpellier. Il débute ses
études musicales a I’dge de six ans.

En 1991, il regoit le «Master of
music» en composition de la Manhat-
tan School of Music de New York.

Aprés avoir suivile cursus d’infor-
matique musicale a I'Ircam en 1991 -
1992, 11 y prolonge son séjour en tra-
vaillant sur des musiques de films en
images de synthese d’apreés I'ceuvre
de Varja Lavater.

Il est influencé par Jean-Sébastien
Bach, Samuel Beckett et Vladimir
Nabokov.



Jean-Guillaume Cattin, percussions

Durée

9 minutes

Editeur
Chester Music

Metallic Crystal

Metallic Crystal s’inscrit dans la
lignée de deux autre pieces récentes,
Crystalline et Hommage en cristal.
Dans Metallic Crystal, les structures
cristallines des métaux ont dicté la
structure de la piéce. Le tam-tam,
I’un des principaux instruments utili-
sés, est fabriqué, entre autre, de
cuivre et d’étain, lesquels ont une
structure de cristal cubique. Une pro-
jection stéréographique des cristaux
cubiques, révele les relations angu-
laires entre les surfaces et les biseaux,
les plans atomiques et les éléments
de symétrie cristallographique, a
I’intérieur du cube cristallin. J’ ai uti-
lisé ces rapports angulaires pour
déterminer les proportions tempo-
relles de cette piéce, aussi bien au
niveau de la structure fine, que de la
structure globale. J’ai également
tenté d’utiliser les relations angu-
laires pour la spatialisation.

Des échantillons de percussions
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KAREN TANAKA

métalliques enregistrés sont a I’ origi-
ne de la partie électroacoustique de la
piece. Ces sons ont été analysés et
transformés grice au programme
SVP (Phase vocoder) sur ordinateur
Dec. Les modifications effectuées
sont la dilatation et la compression
temporelle, le filtrage (bande, surface
et fonctions par segments) et la syn-
these croisée. Les sons modifiés ont
été mixés a I’aide des logiciels Mixsf
sur Dec et ProTools sur Macintosh.
Les échantillons résultants sont joués
par le logiciel LiveList (direc-to-disk)
et spatialisés dans la salle par la Sta-

tion d’informatique musicale de

I'Ircam.
K. T.
Biographie
Née a Tokyo en 1961, Karen Tanaka

prend ses premiers cours de piano a
I’age de quatre ans, puis de composition
adix ans. Au cours de ses quatre années
d’études a I’Ecole de musique Toho
Gakuen elle remporte plusieurs prix de
composition importants, au Japon et en
Europe, dont ceux des concours Viotti
etde Trieste, ainsiquele PrixdelaJapan
Symphony Foundation. En 1986, elle
obtient une bourse du Gouvernement
frangais pour étudier aupres de Tristan

Murail et pour suivre un stage d’infor-

“matique musicale a I'Ircam. En 1987,

Anamorphose pour orchestre de
chambre remporte le prix de la Fonda-
tion Gaudeamus a Amsterdam. Cela

Atelier pédagogie

donne lieu a la commande en 1988, de
Lilas pour violoncelle solo ; cette piece
a depuis été enregistrée sur CD sur le
label Wave Distribution. Au cours des
quatre années suivantes, la musique de
Karen Tanaka est jouée en France, au
Royaume Uni, en Allemagne, aux
Pays-bas, en Espagne, Italie, Norvege
et Suéde, o sa piece d’orchestre
Prismes a été enregistrée par la firme
Bis. En 1988, elle est invitée au Banff
Centre au Canada. En 1990-1991, une
bourse de la Fondation internationale
Nadia et Lili Boulanger lui permet de
travailler avec Luciano Berio a Flo-
rence. L’interprétation de Crystalline
pour piano solo dans le cadre du Festi-
val de la SIMC a Oslo lui vaut la com-
mande d’une piéce pour piano et
orchestre a cordes, Hommage en cris-
tal, de la partdu Festival Ultima de Nor-
vege, qui en assure la création en 1991.

Ses projets en cours concernent des
commandes de Radio France, de
I'Orchestre Symphonique de Tokyo et
du Philharmonique de Tokyo. Ses
oeuvres sont publiées par Chester
Music a Londres.
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Petit lexique des termes et noms techniques

Aide a la composition
Utilisation de 1’ordinateur pour la for-
malisation, la construction et 1a manipula-
tion des structures musicales, afin de pro-
duire des matériaux précompositionnels
pour la musique instrumentale et/ou le

contréle de la synthése.

Direct-to-disk

Utilisation d’un ordinateur comme
magnétophone numérique : les sons
(échantillons) sont déclenchés trés précise-
ment (par exemple avec Midi), lus sur un
disque dur en périphérique de 1’ ordinateur,
et convertis a la volée par un convertisseur
numérique-analogique, et enfin transmis

un dispositif de sonorisation.

Chant (lrcam)

Programme de synthése des sons par
regles développé pour la simulation de la
voix chantée, puis étendu aux autres ins-
truments et aux sons abstraits. Développé
originellement sur ordinateur Dec
(PDP10), il a été porté sur divers types de

systéemes dont Unix et Macintosh.

Contraction/dilatation
temporelle

Application du vocodeur de phase (voir
SVP) permettant de changer la durée d’un
son sans éventuellement modifier sa hau-
teur, et réciproquement de transposer un
son sans modifier son enveloppe spectrale

(et par conséquent son timbre).

Csound (MIT)

Programme modulaire d’analyse, de
synthése et de transformation des sons

dans la continuité de MusicV, qui consti-

tuait une référence en matiére de program-
me général de synthése ; Csound a été
développé sous Unix et porté sur une gran-
de gamme de machines dont I’ ordinateur

Macintosh.

Echantillonneur

Dispositif permettant d’enregistrer et
de lire des sons numériques. Il s’agit d’une
forme de magnétophone numérique a
vitesse variable, permettant de contrdler
par Midi (par un ordinateur ou un contrd-
leur du type clavier) les sons enregistrés :
volume, durée, transposition (du spectre,

impliquant un changement de timbre).

Editeur

Traitement de texte (editor en anglais) ;
terme employé pour tout programme
d'édition (modification) de représenta-

tions graphiques de sons ou de partitions.

Frequency-shifter

Technique de transformation classique
en musique €lectronique : décalage d'un
spectre par addition d’une fréquence, ce
qui sert habituellement & produire des sons
inharmoniques. La combinaison de1’addi-
tion et de la soustraction constitue un

«modulateur en anneau».

Finale (Coda)

Editeur de notation musicale tradition-

nelle sur l'ordinateur Macintosh.

Harmonizer

Transposition d’un son par échantillon-
nage a la volée : de petites fenétres tempo-
relles de ce son, sont stockées temporaire-

ment dans une table (mémoire), que I’on va

lire & vitesse variable ; I’enveloppe spectra-
le est altérée, ce qui résulte en une modifica-
tion plus ou moins sensible du timbre sui-

vant le taux de transposition.

Interpolation de timbre
Processus suivant lequel on évolue

continiiment ou discrétement (par étapes)

d’un état A un autre, par exemple d’un

timbre a un autre, en synthése.

LiveList (Digidesign)
Voir Sound Tools.

Max (Ircam)

Environnement de programmation gra-
phique pour le contréle de processus
temps-réel, en particulier de données
Midi. Développé originellement sur
Macintosh (et commercialisé par la socié-
t€ Opcode), il a été porté sur la Sim, ce qui
permet d’ajouter des fonctions d’analyse,

de synthése et traitement en temps réel.

Midi

«Musical Instrument Digital Interface» :
norme de communication entré Instruments

de musique informatiques.

Mixsf (Ircam)

Programme de mixage de sons offrant
toutes sortes de fonctions algorithmiques

sous Unix.

Modéles de résonance
(Ircam)

Technique d’analyse/synthése pour la
modélisation des sons de type impulsif
(percussions, pizzs, buzzs, etc.) qui permet

aussi avec les mémes modéles de faire des

11



transformations. Développée originelle-
ment comme une application du program-
me Chant, I’analyse a été portée sur Macin-
tosh, et la partie synthése/transformation

sous forme de banc de filtres sur la Sim.

Mosaic (Ircam)

Programme de synthése par modélisa-
tion physique : description des causes de
production du son, plutt que de son effet,
comme dans les programmes de synthése
traditionnels. Développé sous Unix et

porté sur Macintosh.

Patchwork (lrcam)
Environnement de programmation
graphique pour 1’aide a la composition,
développé en langage Common Lisp sur
I’ordinateur Macintosh. C'est un envi-
ronnement ouvert, mélangeant biblio-
théques de fonctions spécialisées, édi-
teurs de notation traditionnelle et

capacité de se construire ses propres

fonctionnalités.

ProTools (Digidesign)
Systéme d’ édition et de mixage (modu-
laire par groupe de 4 canaux), pour 1’ ordi-

nateur Macintosh. Voir SoundTools.

Sim : Station
d'informatique musicale
(Ircam)

Systéme informatique congu et réalisé
a I'Ircam, constitué de 1 a 3 cartes de trai-
tement du signal en temps réel (chacune
comprenant 2 processeurs Intel-860)
enchassables dans un ordinateur NeXt, et
utilisant le programme Max pour le

contréle des événements Midi, de 1'ana-

12

lyse, de la synthése et de la transforma-

tion. Les cartes sont distribuées par la

société Ariel.

Sound Designer
(Digidesign)
Voir SoundT ools.

SoundTools (Digidesign)

Systéme d’édition et de mixage numé-
rique de sons développé par Digidesign
sur le Macintosh : comprend une carte
d’accélération et de conversion numé-
rique-analogique (SoundAccelerator) ; et
une séne de programmes, pour 1’édition
et les transformations des sons (Sound
Designer), et le direct-to-disk (LiveList).
Il existe différentes options matérielles et
logicielles pour ce systéme, notamment
ProTools : une version plus récente et
professionnelle, qui offre une interface
de conversion analogique-numérique et
numérique-analogique 4 canaux, et les

logiciels ProDeck et ProEdit.

SpecDraw (Ircam)

Application d’édition et de filtrage
d’un son a partir d’une représentation
sonagraphique : des filtres variables peu-
vent étre dessinés a la souris sur un spectre

temporel.

Spatialisation

Distnibution statique et/ou dynamique de
sources sonores dans I’espace de la salle
de concert, avec ou sans effet de salle arti-

ficielle (réverbération).

Suivi instrumental

Procédé permettant 1’accompagnement

Atelier pédagogie

automatique d’un instrumentiste par un
ordinateur. Les informations provenant de
I’interprétation sont comparées a la parti-
tion correspondante stockée dans la

mémoire de 1’ordinateur : en fonction de la

conformité ou de la différence des infor-
mationsreconnues avec celles en mémoire,
I’ordinateur réagit en jouant sa propre par-
titionde synthése et de transformation. Sui-
vant I’instrument et la configuration tech-
nique, 1’information peut soit étre
transmise sous forme Midi a I’ordinateur
(par exemple capteurs optiques-méca-
niques sur le piano), ou bien analysé direc-
tement par I’ordinateur avec la Sim a partir
du signal s'1l s’agit d’un son monopho-

nique.

SVP (Ircam)

Programme modulaire d’analyse et de
traitement du signal : basé sur les tech-
niques d’analyse par vocodeur de phase
ou par prédiction linéaire, permet princi-
palement différents types de filtrages, la
compression/dilatation temporelle, ainsi
que la synthése croisée (application de cer-
taines caractéristiques d’un son sur un
autre). Développée sous Unix et porté sur

Macintosh.

Turbosynth (Digidesign)

Programme graphique de synthése et
transformation, relié a I'environnement

SoundTools.

Unix (Bell Labs)

Systéme d’exécution : gestionnaire de
tiches informatiques. Unix est un standard

trés répandu dans les laboratoires scienti-

fiques.
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LES INTERPRETES

Roland Auzet

Percussions

Né en 1964 a Cavaillon.

Roland Auzet étudie la percussion
avec Gaston Sylvestre. Il poursuit
une carriere de soliste et développe le
langage de la percussion, en collabo-
ration avec de nombreux composi-
teurs. En 1992, il aréalisé le spectacle

Faust avec Iannis Xenakis.

Marie Boyer

Mezzo-soprano

Marie Boyer s’est formée auprés
de professeurs tels que Lorraine
Nubar au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris, puis
Eric Tappy, Juliette Bise, Ruben Lif-
schitz, Paolo Zedda a 1’'Atelier
Lyrique de I’Opéra de Lyon.

Elle a par ailleurs participé a plu-
sieurs enregistrements de I'ensemble
Les Arts florissants dans des rbles de

solistes, mais ne souhaite pas se limi-

ter a une époque musicale.

Marie Boyer se produit volontiers
enrécital (avec le pianiste Christophe
Simonet), sur la scéne de I’Opéra (a
Lyon, a Lausanne) et se fait aussi sou-
vent que possible I’'interpréte de la
musique de XX siécle : Schoenberg
(Pierrot Lunaire) ; Berio (Folk Songs,
Sequenza IlI).

Elle était soliste pour l'opéra d'Ar-
naud Petit, La Place de la République,
créé au Centre Georges-Pompidou en
1991.

Jean-Guillaume Cattin

Percussions

Né en 1949.

Jean-Guillaume Cattin obtient le
premier prix de percussion dans la
classe de Jacques Delécluse au
Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris. Il intégre la classe
d’analyse avec Claude Baliff, devient
soliste et membre fondateur de
I’Ensemble Itinéraire. Il participe
régulierement aux concerts de

I’Ensemble InterContemporain de-

puis plus de dix ans.

Nathalie Chabot

Violon

Nathalie Chabot a étudié au Conser-
vatoire National Supérieur de Musique
de Lyon avec Jacques Ghestem (1*
prix) puis au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris en
cycle de perfectionnement de violon
avec Régis Pasquier, et de musique de
chambre avec Jean-Claude Pennetier.
Elle a ensuite obtenu une bourse pour
étudier a la Juilliard School de New
York avec Joseph Fuchs.

Nathalie Chabot a un répertoire
étendu de musique classique et
contemporaine. Elle poursuit une car-
riere de chambriste et joue avec les
grands orchestres parisiens : Ensemble
InterContemporain, Orchestre Phil-

harmonique, Orchestre National et
Orchestre de I'Opéra de Paris.

Frédéric Chambon

Percussions

Né en 1968.

Frédéric Chambon obtient les pre-
miers prix de percussion et de
musique d’ensemble au Conservatoi-
re National Supérieur de Musique de
Paris en 1992. Depuis, il est profes-
seur de composition au Conservatoire
d’ Auxerre. Il est aussi membre du trio

de percussion Terpsychore.

Jean-Marie Cottet

Piano

Né en 1959.

Jean-Marie Cottet joue réguliére-
ment en Europe, en Asie et en Amé-
rique, un répertoire allant du X VIII¢
siécle a nos jours, et se produit en solo
dans les formations diverses. Il est
également soliste de I’ensemble
Court-Circuit et professeur au
Conservatoire National Supérieur de

Musique de Paris.

Pierre Dutrieu

Clarinette

Né en 1963.

Apres avoir obtenu plusieurs pre-
miers prix au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris, Pierre
Dutrieu se consacre a une carriére de
soliste et de musicien de chambre.

Son intérét pour le répertoire de
notre temps le conduit a créér de
nombreuses ceuvres dans le cadre des
concerts qu’il donne en France et a

I’étranger (Royal Academy of Music
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de Londres, Festival d’ Angers, Fes-
tival Nouvelle Musique de Darm-
stadt, RAI de Turin, Suisse, Bel-

gique, Hongrie...).

Philippe Fauconnier

Percussion

Né en 1966 a Béziers.

Philippe Fauconnier obtient, en
1987, le premier prix de percussions
du Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris dans la classe de
Jacques Delécluse et, en 1988, le pre-
mier prix de musique de chambre
dans le cours de Christian Ivaldi.

Depuis, son expérience le conduit a
préter son concours a 1’Orchestre
National de France et a I'Opéra de

Paris.

Jean Geoffroy

Percussions

Né en 1960.

Timbalier solo de I’Ensemble
Orchestral de Paris, Jean Geoffroy a
entamé depuis cinq ans une carriére
de soliste. Il est également membre
de I'ensemble Court Circuit.

Jean Geoffroy a obtenu le premier
prix du Conservatoire National Supé-
rieur de Musique de Paris (Classe de
M. Delécluse). En 1982, il était lau-
réat de Présence de la Musique, a
I’ Association Yehudi Ménuhin.

Titulaire du Certificat d’ Aptitude
(professeur de 1I’Ecole Nationale de
Musique de Marne-La-Vallée, Val
Maubuée), il est 1'auteur de deux
ouvrages pédagogiques et directeur

de collection aux Editions Lemoine.
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Agnés Heidmann

Soprano

Etudes et professorat de Lettres.

Agneés Heidmann suit les saisons
1985-1986 chez Jean-Louis Barrault
et 1987-1988 au Groupe vocal de
France.

Elle a participé a de nombreux
concerts : musique ancienne notam-
ment avec A Sei Voci, musique fran-
caise avec, d'une part, Comme-ci,
comme-¢a, Fantaisie lyrique pour un
pianiste a peine chanteur et une chan-
teuse presque pianiste, ou, d'autre
part, La Voix humaine de Poulenc,
spectacle Pour Octave de Claire
Renard (mis en scéne par Gustavo Fri-
gerio), et création de Play Back de
Claudy Malherbe sous le direction de
Nicolas Brochot au Festival Futurs-

Musique en 1991.

Marie Kobayashi

Soprano

Née au Japon, Marie Kobayashi
s’installe a Paris en 1982. Lauréate de
nombreux prix au Conservatoire
National Supérieur de Musique de
Paris, elle aborde le répertoire du
baroque jusqu’a la musique contempo-
raine et interpréte, notamment Meri-
dian de Harrison Birtwistle avec
I’Ensemble InterContemporain, sous
la direction de Pierre Boulez en 1990.
Elle joue un réle de décoratrice dans
Lulu d’ Alban Berg, sous la direction de
Jeffrey Tate, au Chatelet en 1991. Elle
est également Dorabella de Cosi fan

tutte de Mozart, sous la direction de
Pierre Michel Durand, a Gattiérs 1992.

Atelier pédagogie

Francoise Kubler

Mezzo-soprano

Frangoise Kubler s’oriente vers le
répertoire contemporain grace a sa
rencontre avec Cathy Berberian et
Dorothy Dorow. Elle participe a la
fondation de I’ensemble Accroche
Note avec lequel elle fait de nom-
breuses créations en France et a
I’étranger et se produit également en
soliste avec divers groupes parmi les-
quels Contrechamps, Musique Nou-
velle, Ensemble InterContemporain,
Musique Oblique, Orchestre Philhar-
monique de Radio France, 2E2M,
Sigma, Itinéraire, et posséde a son
répertoire des ceuvres de Berio,
Malec, Ohana, Birtwistle, Mozart,
Stravinsky, Cage, Webern, Berg,

Schoenberg...

Jean-Paul Minelli-Bella

Alto

Né en 1969 a Troyes.

Jean-Paul Minelli-Bella fait ses
études musicales au Conservatoire
National Supérieur de Musique de
Paris et entre, en 1986, dans la classe
de Serge Collot, ou il obtient le pre-
mier prix en 1989. Aprés avoir suivi
le cycle de perfectionnement, il part
un an aux Etats-Unis, a l'université de
Yale (Connecticut).

Jean-Paul Minelli-Bella participe a
des concerts de 'Ensemble InterCon-
temporain et fait partie d'une forma-

tion de musique de chambre.
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Clara Novakova

FlQte

Née en Tchécoslovaquie en 1962.

Clara Novakova fait des études
supérieures a la Staatliche Hochschu-
le fir Musik de Stuttgart (Alle-
magne), avec Klaus Schochow et
obtient le premier prix en 1985. Elle
étudie, ensuite, au Conservatoire
National Supérieur de Musique de
Paris avec Michel Dubost et obtient le
premier prix de fllite a I’unanimité en
1988, ainsi que deux premiers prix de
musique de chambre.

Clara Novakova regoit par ailleurs
le deuxieme prix du Concours Natio-
nal d’Interprétation Musicale de
Palmi (Italie), en 1982, et le deuxié-
me prix du Concours International
d’ Ancone en 1983.

FlQte solo a I'’Ensemble Orchestral
de Paris depuis 1988, elle se produit
aussidans de nombreux concerts pour
laradio et la télévision, et a enregistré

des disques.

Christophe Oudin

Violoncelle

Né en 1966.

Christophe Oudin débute le violon-
celle au Conservatoire National de
Région de Boulogne-Billancourt.

Entré au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris dans
la classe de Maurice Gendron, puis de
Michel Strauss, il obtient un prix de
violoncelle et un de musique de
chambre. Il a participé a plusieurs
master class de Janos Starker a la suite

d’un séjour de six mois au Banff Cen-
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ter School of Fine Arts (Canada).
Actuellement, suite a I’obtention

du certificat d’aptitude a I’enseigne-

ment, il enseigne au Conservatoire de

Corbeil Essonne.

Eve Payeur

Percussions

Eve Payeur étudie la percussion
avec Silvio Gualda et obtient le pre-

mier prix du Conservatoire National
de Région de Versailles en 1986. Elle
s’oriente ensuite vers le répertoire
contemporain en intégrant 1’En-
semble les Pléiades : concerts a
Rome, Hambourg, Avignon, Paris,
(discographie Idmen et Pleiades de
Iannis Xenakis). Elle joue aussi dans
les principaux ensembles de musique
contemporaine : Ensemble Inter-

Contemporain, Itinéraire...

Philippe Pennanguer

Violoncelle

Né a Paris en 1960.

Philippe Pennanguer obtient, aprés
un baccalauréat scientifique, un pre-
mier prix de violoncelle et un premier
prix de musique de chambre au
Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris dans la classe de
Jean-Marie Gamard. Il enseigne
dans plusieurs écoles de musique,
notamment a Meaux, puis il devient
membre dc I’orchestre de la Garde
Républicaine de Paris. Il fait partie
de plusieurs ensembles de musique
du X X" siecle et se produit réguliére-
ment a Paris, en région Centre et a

I’étranger.

Christophe Sauniére

Harpe

Né en 1967.

Christophe Sauniére est le premier
éleve de Francis Pierre avec qui il
obtient une médaille d’or en 1987. 11
a joué avec Charles Dutoit, Lorin
Maazel, Serge Baudo, Daniel Barem-
boim a 1’Orchestre de Paris,
I’Orchestre Philharmonique de
Liege, I’Ensemble Ars Nova. Il fait
partie de Futurs Musiques avec qui il
a créé une piece de Philippe Leroux et

joué en soliste.

Fuminori Tanada

Piano

Né en 1961 a Okayama (Japon).

Fuminori Tanada étudie la compo-
sition, I’écriture et le piano a I’ Uni-
versité des Beaux-Arts et de la
Musique a Tokyo, notamment avec
Yoshio Hachimura et Henriette Puig-
Roget.

De 1984 a 1987, il est boursier du
gouvernement frangais et entre au
Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris, ou il étudie 1a com-
position avec Claude Baliff et Paul
Mefano, I’analyse avec Betsy Jolas,
I’orchestration avec Serge Nigg,
I’accompagnement avec Jean Koer-
ner, le piano avec Solange Chiappari,
I’histoire de la musique avec Brigitte
Frangois Sappey.

Fuminori Tanada poursuit sa car-
riere en partageant son temps entre la

composition et le piano.
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Pierre-André Valade

Direction

Pierre-André Valade est le dédica-
taire de nombreuses ceuvres pour
flQte, données en création mondiale.

11 dirige une collection aux éditions
Henry LLemoine et est 1'auteur de La
[late dans le répertoire du XX* siécle
pour ensemble instrumental et de
Flate et création.

Des 1986, il est associé€ au projet de
flite 4X de I'Ircam et il crée, en 1987,
Jupiter de Philippe Manoury (pre-
miere dans ce type de dialogue 1nstru-
ment/électronique).

Il mene en France et a |'étranger,
une carriere de soliste et de musicien
de chambre alliant divers répertoires,
et 1l dirige également l'ensemble

Court-circuit.

Marie-Anne Zangerlin

Harpe

Apres des études au Conservatoire
National Supérieur de Musique de
Paris en classe de harpe, d’analyse
(classe de Claude Baliff) et d’esthé-
tique, ou elle effectue des travaux sur
Charles Ives, Marie-Anne Zangerlin
enseigne la harpe et1’analyse dans les
Conservatoires d’Ivry etde Sarcelles.

Elle participe en tant que harpiste a
la création d’ceuvres contemporaines
dont certaines de Jean-Claude Wollff,
Hacéne Larbi et Fuminori Tanada, et
poursuit actuellement des recherches
sur la structure musicale des romans
d’Alejo Carpentier dans le cadre
d’une thése de doctorat de langue his-

panique.
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Atelier pédagogie

Pédagogie et manifestations

Construire le son

A l'occasion de la sortie du numéro deux des Cahiers de l'Ircam consacré a la synthe-
se sonore, une rencontre est organisée autour du theme : penser, construire et organi-
ser le son. Les compositeurs Frangois Nicolas, Kaija Saariaho et Marco Stroppa feront

le point sur la synthése des sons et la démarche compositionnelle avec les chercheurs
Perry Cook, René Caussé, Philippe Depalle, Stephen McAdams et Miller Puckette.

Samedl| é mars, |10h-13h/ 14h30-19h

Ircam/Espace de projection
Entrée libre
Renseignements : (1) 44 78 48 17

Lecon de musique

'En trois séances, David Robertson, fervent de tous les genres musicaux, nous aide a

trouver des points de repére dans la musique contemporaine. Pour lui, nous ne
sommes pas seuls en écoutant la musique de ce siecle, notre histoire y est présente,
ainsi que nos traditions mais habillées de fagon non conventionnelle.

Ces ateliers/conférences sont organisés en collaboration avec le service
Liaison/adhésion du Centre Georges-Pompidou et les exemples seront interprétés

par les musiciens de 'Ensemble InterContemporain.

Vendredl |12 mars & |18h, samedi 20 mars a 16h30 et vendredl 26 mars a 18h30.
Ircam/Espace de projection
Réservations : (1) 44 78 49 81

Académie d'été : l'interaction

Compositeurs, interprétes, musicologues, mélomanes qui désirez approcher I'infor-
matique musicale : I'Ircam vous propose de participer a son Académie d'été organi-
sée sur le theme de I'interaction.

Cours de composition avec Tristan Murail et Philippe Manoury.

Cours d'interprétation avec les solistes de 'Ensemble InterContemporain : le pia-
niste Pierre-LLaurent Aimard et le percussionniste Daniel Ciampolini.

Cours de recherche et technologie avec les chercheurs et musiciens de 1'Ircam.

Concerts et ateliers.

Du 28 juin au 3 julllet 1993
Renseignements : (1) 44 78 48 34



A
g I~ J-f_-__ N

v (¥l g
T e
: =7

=
i .

.-..-l_-ﬂ.!wu A = J )
e, o U LA L B
< 15 L L]
11_-. |...1 . -._.....-.h_-..l. .._Im.

[l

.u...m..._. JH_..“.J.U Q_H.Mu....rﬁ_ ...-? ”n.__ ._%._.._Fju . L s m._..___ L .pu

T . & : ‘_.""., A e S| Ak &
LAY ke, ..ﬁfl.ﬁ:.... > . ._“_"._..__w-._ b

!.-_b. .__ll.uwm-—.ﬁ._.il. ‘-I..“..._-._.._.H l..ml.l.l.l_ll..l .-qu___...- H.—. :

- - ._I..I_ul1 s t ..
AR TS S D w_tu--_.... = A w .__
ey H.h g h -
¥ ™ i u . .l._l n - ﬂ |' -L.l.t.. -u_..l i Y .-._
¢l _h,c... 1.___.?1.." o Bl oA o b T T . “M.. b uk_ﬁﬂ_hq [y

L d .."_“_.....- _....._ e [ M .-r._ .u..-.lﬂq@#lﬂ%; ...-.l_h .'...-..-. .
2wy ..Tﬂ.:u"m“._ﬁ_.n.. [ ._.|.__”. N .._.__..,-_I.._-._.H_..n._n.._...

oy = 5 I T |

¥
....

J

ﬂ-
- K F .-ll.-. -
l__.n -W. T ._.___.h_.u. Al B R e
-.w__u_i _..-_h.l_..h.- ; ....... ._”.._ .M.I... _.—_”.._ .___41...“_-._..,. ,_l._.....iu._ﬂ..__._.r T SR Sy T
..-l.ﬂf.ﬂ. e Weds n m Al e .nﬂ“m”n.m.qm..l_h._-r o P s B e WS TR S L Dty £
ey 1 & _— v aw du i ~ el e o
T s e I e | T e R R B S T T A ST
® -... Lk ““-.l- P P Ly _|“1.- -

it _ ... +
wnl—”,ﬂ..”ﬁ.mw.h}lr .u .__-__..-—._._.__.h.‘-. H.lj o | .. % u -.._"_Fu-l. .._|| .-..-1“-...*...--.".. ﬂ.- .“"“_-__._l_..s..“..l.r.ﬂ.....“... _—. _H.-; ._-__ ¥ “._ . --ﬁ...-.“. e - ’ ' - e - - . 4 ﬁ
’ : Sl © e ol £ i U L H__Han.

L L L = Al ].._u- .
i A3 X e M I'sa Is e o R LAY v e R - 2 =3 ks
R it LS et Y AT m,.. N T SRR MR I B R AL o Vi R P
W #._.___. T IRl L i }_..l.r_ 5 ah .._“ -»__.J ! o ..V [ | Wl L5 ..__.._. b um = ¥, m h ¥ LN B T Yk
"t ...n..i |ﬂ._ m—k L l._.' -.._."i._._l..._ﬂn- r _._- a N oty P AV “H..__..n._ “...__. [ ........._...,.._ Qi e _."._-1... - ...-._1.. » .-..JH..H .1_"._..__" T " .-_-Hl e > L HE -
¥ > i ~ s B a 4 ) l- ., 1IN i O} " - ' Fap w B - 3 e - . i B . . n
2 M P Wit T RSN TRPU Sl i S e DY [ITCICR Y i T L, I I/ A
B - L:. L1 N = 'R i - ..!l.l?. ..-l ey L] |-|.-. i B sl % .._- f _l.‘._ ' = Lal i = . o : - - -r__J .|l-. ..llll - . 3, H. 1] L.
e - . " R 5 .l.“ & |..|._-. " - gl " r P P a i Oy ll.-__ ’ .'ﬁ- - -.. ¥y f - - N i
4 ] i 1 li 1¥ P T 5 W By e AT e LY &
LY Bl ¥ be o ...r........ L . s 5 = ol vi ._ #_ o -.h.r-.... .l. .-|.._r.._ ...._._._.. B J.ﬂ B e .n.ln- g ™ - N -_.n.. e .. - | i - _ .
_.. n ooy . i ¥ X P b iy W<k ree el L Vo W N et e B -
i) . a ...".. -n.-_ )
F__ e i = "
- L _ - _.ﬂ_ﬁ._..- _' i P &
- -t 3 - .
FERY | .‘.. ] ] -_
T ] _ - =/ . : N
"-.' [ L | - .
h . h . " ¥ - #i s £* - il
i ] L] L] - .-__ B
" " 5 g - i
B £ e o ! A v
. ) ¥ irF - -
. n |
Ry . I .
¥ -3 .
P | N i "
I Y b . i S
' i
ﬂ_
1 1 -
. » .
b
= N . . B .
J . ' i . ! N ' .
i‘l!.‘-i!.l .- N : d s = 3 - . : . -‘.-n b »
g R € S s (| ST - . B\ . S : ; _ v . .
s -y i n.l.*! ..gh.--.v.l..__.# .” v.___ _—mu.— - . L ||1 e . o 1 . B .-... ﬁ p |.1 . . ; o ol " b - "
i.‘.- .Hl..__m . .I...._.. ._..1...'_..._..1“__ ...n...- _._n-- -l..-‘ i - N . ik = . h Ll o * . T .._. R ﬂ.ﬁ ".mrj.._u . 4 : T d ) _-..__ . r.._
] - ' : - st L 1 H E a - e i J_l- = o - -
r. T .-r_mi ...1 Mota ...-.r-._ i T " ..rq_._.m.. . - LA ._.._. e A Ml o " a el oy o o & . =gy w . % N b . .
..—J.LJ—...qu..ui -._ ._._4\ J o 4T5 _-...-_ ra” mm : L LI i 4 "R . B - =~ = ol . ..u..__. T e L - - ’ __
- Vo Al TAR Dl b TSR i LA . ry =1 - e ) . & i} ! B -y
"y __._...._ i ) e ol Ly gl |l CH i1 & 1] J " - " T s L b ) ' ' ' :
= n o ﬂ- §=" s o Bt |”___1..__I L \ .y - - i K ™ #a "N I -.n .. - .
| |m I.— b o i - . ™ ﬂF i : - L2 B - - Ll r b N - i
S o e _— ..“ ¥ = I 1) =i & ' _ i » i a i
3’: '..I-.-_ . A _l__. b ”rln.-...ln_-'.n-_”.. B ] - o - i'= 1 : S P N & [ - = - . .
N B Eoel ) mahe B o - . i | : -
l_.t.LI-. 3 -. —..-." e hr.l..i N = il.....-. =] .—. ‘.._ v 1 .J ll. N ) ..1.lh .- L = i h .u.
iy
= .._...h_ -k 5 = L] 1.. i Ja N =% o ] L N i o - o —¥ .- i r _.._.q 3
UIu i vh S l-..l.hln _ LY .r - Ly . == ) ) % = el : o A N " o n
.r-_hl .-... % 0 - 5 # b, w J = “.__ ™ . - 5 LI
mh i.u { - u-q ....-.._..Jl -I.l" -._-..._ _.._... " ) T -~ n - e ¥ L _.l. .
LS E 1 5 ..-_r ] [
oA S T SR [ D TR e . > . . ' v | =&t ) *
- el | . _. . _..l . I 1 il = 1 - ) ) Ty - )
e it e e ne, i T B R : i e
i LA I—.” - M - . a2 .
-.l i _....’.1-_ R -..|.l.-l \_.-i ..J‘ -.ml : N I. = b - — I. ey . B = a . - )
.-"ﬂl -q.-. hi-..-._.t-..... ._' _.l-.l .ﬂ.-._- k] i .h. o i e k' i ....." T - - - “ K B e n L N . . b -
T 10 BF B b AN UL (A . - & LU _ . : i - . . . .
Y e LAY A, Xst WP & - 4 ~ -, 2N 4 . "
T AR A B 2] W, S g oo B € Som Ty = : - .
. N, R N - o 1 “ § ' N - 1 L -
1_ “- .m__H nllﬁ : - ...hnnlv rl-.“ d il : g - - b - { ) - -
oy L a . _1-.-._ . e & . . ”.r
ulH..__.._l...___.—_ =1 “ & 1._ .o _ H. N U e . " m i B N A L= i . .
B S o e L T e K . . i : - ﬁ :
i & Sl g o i /L L= ) . _ d i ' 1 ) - . - .
N _._.._.I-r - “F._. - |-..-._. = o & al v
- L .I.J_.‘.l _" % et - - w N - ¥ i B b
e F e R . J . = - I =
R 4 | = 1 = I L : - .
il . o ' -
BT = — H e
» - '
f

[
=
J

&l
-
=

-

RS ..f....-. =~ T ._ . o __ [ i i - -
P = Wl b o a " : = . B o B
8tk = - o kel L g = If e . . : ,.
T R e S e < o e : :
- “..._r "l._...__-l -ll_n.. LK " " - ¥ I # ¥ - - - -
-rnl__ln._.. - f ...I."__..l..-_.._.-.ﬁn y B r i - - i . -:—. i | .-.- B - l.“..
b=l TR B - § W I r i
n ﬁ._._.- “« b A - o . - - B . . i T o i
TR T SR ST AT o | Y : . . . . N ¥ . L - ™"
P o= T ) P e b o M - ke ¢ S
=T =} A o i = g . ¥ _-...ﬂ.m#._ﬂ _ 2 wet = # -
A - : o i i - - _..-r - i X 1 L " ¥ 5
it mEES S D R _ - . . i . % L v
= 3 = - b 1__..#- . ﬂ1- | - |1 N = re l._ " g : i .
-._.__n-_ . P R v Kt R} 7 N N . T . . . 1...1115 .
L s ® . o v i ! I % ' " e
| .-_ _.-."-. = I .-_ _ B B - W . . - . = N | - v ) .ﬁ“
_ - i | v ome B i i I o | - : .
ey o Wl . - Vi - 43 . d - . .
-.l.r”..lu_.. _.I..- LN el T . .-_ i %0 1.-_ i i -
|..-. e - .._ v - Hh - L - - B : N - A 'y r [ i “l...p_-_ ¥
| ..m.‘. B = [} .-. ._....qwl i ||“ e ol ™ : 'k B - Y N -
.._-”_F. - _ﬁ ™ - - LT ._-1l. — 1 . > N N | h. i L N ! -
Foap A oo § ¥ -0 . . & y ' o L :
- ....I1 Ly L 1. K i = J ._. th » ' - i i 1 Y
e . - R - ... - : i -
. ._..,___ _- 'y i T - = n __.”.. _ 1 LAY - ! . - -
s ....-._m___-_ - m 10 £ o . o .u N ¥ i
o A a1 - 3 ey i T =T . . . . .. L ¢ R e ] B - { . b=
..h _ i 0 o J_uT“ _.I w - i L | N . o - i L i B -
. h_. LT = o) = o ] B & % y W B - (il L
f..w.._._m" - - ’ . = : ~a "
l. + ﬂ..-_... ia N . N _” ) . .T .-HH__: il e N . - . ..I_ - 7 g N _. ¥ I
195, # N om " . & 4 2 . A gt s . " ‘
- L] o ¥ _ - [
L..-. N .._...._ N . # - . . i ! ew B . § ! . -
i - B N i N - F .
- ¥ pe ' 4 B o " = = - .
“nlf o -l - ﬁ B - -._. - - w i -@ . l
- b4 i - = N i - N
. n..._. 3 ..l.. - B . is : W :
Kiaw i P ] -*_ ¥ - o )
- - ¥ .- B
gl S = - i L] ¥ b
p 0 : §ior ¥ Y - i i v M ]
L. - - PR -, i o o . [ % i ! -
“ﬂJ_l“- l__ . ....- L] -I- r.-r - . : M _.* L3 l#‘-. _\ - L
" = & - '.-_. . N : - ” : __
g . | :
fibd = .~ - i : - & a ] -
TR S . v . i _ )
,‘_.f.”.___. N =i . - i . y'h
4= " " L -
ll N = o .”_-... 1 L B ) v - =2 .
g " T = - S b " __ . __ - - £ -
. ._._ " my 'ﬁ. & __-_ L a ¥ - - a
L5 I Tl " 3
Ll -y - - Ea " @ 1
“ % llsill1l .1..-I-|. ol L . . 1 - - “
) . iat B _ ¥ ' i - N '
= . ” . o . ’ __ _ﬂ .-_ .
I ¥ . e o i .
: [

1‘.. — -
- —. B
rm = -1 N . i i
- = - — .
- 1 -.-. ..-..r i » s B - N - i
v N Y -
e e T L = = b . | - -, : : .
ﬂ.“. B & LT _ - Bt ) n__._ d k. 3 _.
SEr% = = ’ . k g . i »r "
_ur & & L L] ) B . ) F_ ' - - m B B o » E Ta i -
- - B - i & 1 -
...._. x ..-1 - B . b ¥ & __.." Ll - ; =) a - . B ...._.t. : __..-___ N
el . - = N a . B . N o r ._-.. .
4 - » 1 - -.-_ .-.q * ¥ i 1
- l‘l.f - M L q - P - . o e - Y . B
[ » 1¥a Ol . 1 B - 1 L] - ), 1
’ - T P " . i ] _-._.- o - " —
- o T = N i ¥ ® .-m. g N N
— M o™= o M - . o . . i Ll o - " ¥ L = ..J_-._. A
- - . : : .
. L Sl - ¥ - - . . & o . e fow N at L m.“
i & by W N 4 -k 1 [ - d = A -
. "Ilﬁ-r |I—L'.*.H L | B I- = N - " sé ! - - i i .t. i ._..ﬁ-. ﬂ... .l_
2 .|._.. FRE ¥ i .m-l-. 5. P N - .-I._. B - - - - - .r.' "
R ] I 5 . . . - ‘ . ks AR o ¢ .
.- a ﬂ B ] u " - W, B L — Iq. - d Y [
. . - -.‘ B F T_ =ra . - o _ * H.__ : - L ._.w.' L
" == ._-. R o or ) ] - N L . 1 i ]
A 1__. H_“-._.._.l l.i-.. _ - - = - T a . - . i Y - 1- ...I.m -_J
- - B - - -
» _”_.- - Lo TR e AL | I & - W K ____. __ﬂ
Y L] - - 8 .-qu._l.n - i . . | . i ] -” : E
l_ el Ja A T » . r . ' 1
i P, C=Fi - i - % B ta i . -
iy .1..-...-.-. & . " .n..._ 1 L] e N : i -
L S _1-; vz L i - Il " (X3 . - 4 1 - 1 1 W | ] |l
" N - : i N N 1
e A= = & % v a 1 aa EEE n = )
._.- Poom e ta b 4 _ N
el 1 a i e L - i * i
i) » i - ¥ ' B - - n! ¥ u
S i R . sl _ i LI | . b .
. 1 " Fecay YpEr ey - fa LI n
A N .. A7 g S - . k4 .
__.ﬁ.I..__ —.l L ) - L N .-. I..H—I- " - I - B -
ISR YO L TR : - : |
- L " I i F i .“. N - .
o frs . . ¥ . o - L ) - ! .. i
0 oSl =y . = " . - A . ' | . .
. . a T 1 - - B i,
I LT 1 B i B - : . B . . o '
r - = B ] o - L - (] - - - = B
- _ ! -..._ —— N " i : ) . - - . - N *
T o 4 ! ! ) i __ - =
o S : - = =
N .r_ . . = ¥ ou - ¥ i b . " -
LT - » LA i i
& sy = . . ! 1 - N -
S ST S . .. - g ) .
“I . ..h - ' [l - B " N : N a (N
e - : a i L
- .-_.1 i Lt -
- - L
i .w. =" . - . - I -
' - o b -..l-_ v 1 i g, = B i -
3 E 4 - a
ki N [} N i . i - - i = i F L] M
1 ' S . ) i
s . W oe . . . . . :
! i ¥
N . i ] - E
= - .p - - N w ! i ...t
- = I ) - " = - ._ . u_ N - '
¥ -
W - . i o .. - ) --.I . ™ N B - - '
- o I S S - Y o a® : r - : : A
Fﬂ - - -k el - N I i L]
r e - " = B = - ] . - Q __4
e w L B - o 5 " i v
L N P i N ] - a
- : [ | - - B __ ¥
1 - B B - A
— - i L
i . - - b W i
B - 1 : |
ot - ' . . i . e - . " - )
..-_.:-_ N -
. '.-. Am w . 15 . ¥ o
. = ¥ o I
o1 m - - im i : g i . . .
“_lr—. R L _- o -
N B . o T ¥ .
ﬂ.l.!.. . o i}iz.l.— —_ - ..l%.{L.l i.r...'..l.l. i - : .I
il T - ] i
" o IR
-
I . -
|| L Ll -
b
W



il

IM09442




