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Informations
01 40 20 55 55
www.louvre.fr

Reservation
01 40 20 55 00

En association avec la Sacem
Cinéma muet en concert

Vendredi 3 juin 2005 a 20h
Samedi 4 juin 2005 a 20h
Dimanche 5 juin 2005 a 16h

Paris qui dort

Film francais de René Clair, 1923, 73 min env.
Restauration Cinématheque francaise (2000).
Musique originale de Yan Maresz pour 7 instruments
et dispositif électronique en temps réel.

Création mondiale, commande de I'auditorium du
Louvre (2005).

Ensemble Court-circuit, dirigé par Jean Deroyer.
Jérémie Fevre, flGte ; Pierre Dutrieu, clarinette ;
Alain Rigollet, trombonne ; Eve Payeur, percussion ;
Jean-Marie Cottet, piano ; Myriam Bonnin, accordéon ;
Alexis Descharmes, violoncelle.

[nformatique musicale Ircam-Centre Pompidou.
Réalisation informatique musicale Benoit Meudic.

Coproduction Ircam, ensemble Court-circuit
et auditortum du Louvre, dans le cadre du Festival
Agora de I'Ircam.

g™ Auditorium

Paris qui dort de René Clair© Mnam / Silence on parle / Pathé.

Francesco Primaticcio dit Pnmatice (1504-1570), Junon assise sur des nuées, dans un édicule, musée du Louvre @ RMN / M. Bellot.



Paris qui dort

Le film

A son réveil, un gardien de nuit de la tour Eiffel découvre
a ses pieds une ville endormie. Décontenancé, il arpente
les rues d’un Paris immobile. Un groupe de voyageurs
arrivé en avion dans la nuit échappe aussi a ce sortilege :
un savant fou a inventé une machine qui plonge le
monde dans une totale léthargie, a laquelle seuls ont
échappé ceux qui se trouvaient en altitude lors de ’émission
des ondes maléfiques.

Avec ce premier film, René Clair (1898-1981) réalise
une des plus belles réussites du cinéma d’avant-garde
ou les motifs burlesques sont associés a la mécanique
cinématographique : le savant fou et sa machine diabo-
lique rappellent le cinéaste devant sa table de montage,
capable de faire défiler les images ou de retenir leur
mouvement.

René Clair (1898-1981), realisateur

René Clair est né et a grandi a Paris, dans le quartier
des Halles. Apres des études aux lycées Montaigne et
Louis-le-Grand, 1l se découvre une vocation pour la lit-
térature. Deux recueils de poemes inédits lui sont inspi-
rés par sa mobilisation sur le front. Apres la guerre, 1l
est journaliste pour ["Intransigeant et écrit des chansons
pour Damia. Par I'intermédiaire de celle-ci, 1l devient,
entre 1920 et 1922, acteur au cinéma pour Loie Fuller,
Louis Feuillade et Jacob Protozanov, puis critique de
cinéma. Son frere, Henri Chomette, le présente a
Jacques de Baroncelli dont 1l devient I'assistant. Celui-ci
le recommande alors au producteur Henri Diamant-
Berger, qui lui contie la réalisation de Paris qui dort.
Paralléelement, Francis Picabia et Erik Satie lu1 com-
mandent Entr’acte, pour le ballet dadaiste Reldche.

A la fin du «muet», la notoriété de René Clair atteint
celle de réalisateurs comme Gritfith, Chaplin,
Eisenstein ou Pabst. Au début des années 30, avec Sous
les toits de Paris (1930), Le Million (1931), A nous la liberté
(1931), et Quatorze Juillet (1933), 1l excelle dans un style
« poétique populaire ». Apres I'échec du Dernzer
Milliardaire en 1934, 1l part en Angleterre puis aux
Ftats-Unis et y réalise plusieurs films. De retour en
France en 1946, 1l tourne Le Silence est d’or (1947), puis
La Beauté du diable (1950), Les Belles de nuit (1952) et
Les Grandes Manceuvres (1955). Un style plus intellectuel
mais aussi plus académique, moins populaire, I'éloigne
peu a peu du public. Auteur d’essais sur le cinéma et de
romans, 1l est élu a ’Académie francaise en 1960. Il
réalise son dernier film, Les Fétes galantes, en 1966.

Filmographie :

Paris qui dort (1924) ; Entr'acte (1924) ; Le Fantome du
Moulin-Rouge (1925) ; Le Voyage imaginaire (1926) ; La
Proie du vent (1927) ; Un chapeau de paille d’Italie (1928)
; La Tour (documentaire, 1928) ; Les Deux Timides
(1929) ; Sous les toits de Paris (1930) ; Le Million (1931) ;
A nous la liberté (1931) ; Quatorze Juillet (1933) ; Le
Dernier Milliardaire (1934) ; Fantome a vendre

(I'he Ghost Goes West, 1935) ; Fausses Nouvelles (Break
the News, 1938) ; Air pur (inachevé, 1939) ; La Belle
Ensorceleuse (The Flame of New Orleans, 1941) ; Ma
Femme est une sorciere (I married a Switch, 1942) ;
Forever and a Day (un épisode, 1943) ; C’est arrivé
demain (It Happened tomorrow, 1944) ; Dix Petits Indiens
(And there there Were None, 1945) ; Le Silence est d’or
(1947) ; La Beauté du diable (1950) ; Les Belles de nuit
(1952) ; Les Grandes Manceuvres (1955) ; Porte des Lilas
(1957) ; Le Mariage (sketch de La Francaise et 'amour,
1960) ; Tout l'or du monde (1961) ; Deux Pigeons (sketch
des Quatre Vérités, 1962) ; Les Fétes galantes (1966).

’ \ z1 7 4 .
Dapres Barthélémy Amengual, « René Clair »,
Dictionnaire du cinéma,
sous la direction de Jean Loup Passek, Larousse,

Paris, 1991.



« Jauteur de Paris qui dort est un jeune homme de
vingt-cinq ans, lettré, trés au courant du mouvement de
la jeune littérature et qui a été au cinéma avec le sGr
instinct de quelqu’un qui a 'dge du cinéma, qui a grand:
avec lui et qui le traite, s1 je puis dire, d’égal a égal.
Entendons par la que, revenant aux sources mémes des
productions cinématographiques, retrouvant la tradition
des premiers films — de 'arroseur des rues dont on
écrasait le tuyau — 1l a compris que le cinéma était un
art de mouvement et que, pour faire une ceuvre
vraiment cinématographique, 1l fallait chercher

une 1dée qui piit se traduire par le mouvement.

Paris qui dort offre un sujet tres simple. Un jeune
homme qui a passé la nuit sur la troisieme plate-forme
de la tour Eiffel et qui se réveille a 10 heures du matin,
s'apercoit que Paris est compléetement silencieux.

[l descend a terre, la ville est endormie. Les taxis sont
arrétés, les chiffonniers fouillant dans les hottes ont leur
geste t1igé comme ceux des mannequins du musée
Grévin ; seules cinqg personnes qui sont arrivées de
Marseille par la voie des airs se promenent dans les rues
de la capitale quasi déserte. Que s’est-1l passé ? Un
savant a fait fonctionner des ondes mystérieuses quui

ont arrété la vie et qui n’ont pas épargné que ceux qui
se trouvatent loin du sol.

On voitt la situation. Voila six personnes qui sont maitresses
de Paris et qui éprouvent les plaisirs de cette domination
et sa monotonie, jusqu’au moment ou la jeune fille du
savant qui, elle, n’a pas subi I'influence des rayons, peut
les prévenir par la T.S.F. On accourt chez elle, le savant
remet son appareil en marche et la vie reprend, les voitures
se mettent 2 marcher de nouveau, les danseurs arrétés
dans les dancings continuent le shimmy interrompu,

le chiffonnier remplit sa hotte, etc.

M. René Clair a su tirer d’étonnants effets de cette
étude du mouvement : effets comiques, dramatiques,
effets de surprise, voila du cinéma. Tout est images, et
rien qu’images, sans intellectualité inutile. La psychologie
n’est pas née avant I'image, elle en nait.

Et comme, en suivant attentivement cette bande, on
sapercoit qu’elle a des qualités essentiellement francaises !

S’1l fallait lui trouver une parenté lointaine, je lu
découvrirais quelques petits-cousins dans les comédies
de Mack Sennett, cet américain qui sait s1 bien, lui
ausst, user de tous les « effets » du mouvement. Mais
alors que Mack Sennett pousse I’lhumour jusqu’a
[’outrance, comme le ferait un Mark Twain dans un
conte burlesque, René Clair, avec ce sens de I'ironie
qui caractérise un esprit de chez nous, sait indiquer
d’une simple touche le ridicule d’un personnage et le
paradoxe d'une situation ».

René Bizet,
la Revue de France,

1924

René Clair est le seul metteur en scéne francais préoccupé
d’invention et capable d’inventer.

[l est le seul qui vaille la peine d’étre suivi et sans doute
est-ce lul qui donnera une expression nouvelle au monde
stupéfiant des rayons et des ombres.

Robert Desnos,
Journal littéraire,

195



Yan Maresz, compositeur

Né a Monaco en 1966,

Yan Maresz étudie le piano et
la percussion a I’Académie de
Monaco, ainst que la guitare
aupres de John Mc Laughlin.
[l étudie le jazz au Berklee
College of Music de Boston de
1984 a 1986, puis entre en classe
de composition a la Juilliard
School de New York en 1986,
ou 1l obtient une bourse de la
Fondation Princesse Grace de Monaco. Il est assistant

© by Patpicia Dietzi 3§

des classes d’écriture a la Juilliard School de 1990 a 1992
et compleéte son dipléme avec David Diamond en 19g2.
De 1990 a 1991, 1l est directeur associé de 'Ensemble
Music Mobile de New York. En 1993, il suit le cursus
de composition et d’informatique musicale de I'Ircam.
[l'y écrit Metallics, pour trompette solo et dispositif
électronique en temps réel, oeuvre sélectionnée en 1997
par I'International Rostrum of Composers de 'Unesco.
[l collabore aussi avec I'Ircam en tant que conférencier.
[l recoit divers prix et récompenses. De 1995 a 1997, il est
pensionnatre de I'’Académie de France 3 Rome, Villa
Médicis. Ses ceuvres sont jouées par des ensembles tels que
le Juilliard Composer’s Ensemble, I'Orchestre de Chambre
des Pays-Bas, 'Orchestre de Bretagne, I'Orchestre
Philharmonique de Radio France, et par les ensembles
Court-circuit, Ictus, Icarus et Alter Ego et dans le cadre
des grands festivals internationaux. Récemment, plusieurs
de ses pieces ont été chorégraphiées par Jean-Christophe
Maillot pour les Ballets de Monte-Carlo.

En 2004, sont créées a Paris ses pieces Tabula
Smaragdina et Sul Segno et, au terme d’une résidence au
Conservatoire de Strabourg, sont créées dans cette ville,

dans le cadre du Festival Musica, les pieces Etudes d'im-

pacts, pour timbales ; Passeggiata 2, pour violon et CD
ains1 que Framment: Sul Segno, pour guitare.

LLa musique originale de Paris qui dort a été composée 2
I'Ircam dans le cadre d’une résidence de création

dans les studios de I'Institut ot Yan Maresz participe au

groupe de recherche sur 'orchestration. Cette résidence
donnera lieu a une seconde création pour ensemble et
électronique, qui sera présentée en premiere mondiale
par I’Ensemble Ictus en juin 2006 dans le cadre du festi-
val Agora de I'lrcam.

Note d’intention
Création musicale pour 7 instruments et dispositif
électronique en temps réel.

« L.a musique pour I'accompagnement du film Paris gui
dort est congue comme un contrepoint a I'image avec le
souct permanent de servir le film, quel que soit le
niveau de complémentarité ou de divergence utilisé.

St elle est contrepoint au niveau temporel, elle est aussi
«harmonisation » au niveau plus local, pour ce qui est
de la psychologie des personnages. Elle est aussi
«orchestration », en tant qu’extension dans le domaine
des timbres de I'ambiance spécifique de chaque sceéne.
Le déroulement formel général de la piéce est fourni
par la trame cinématographique, et en ce sens, la
musique suit assez fidelement le découpage du film
adoptant ainsi son articulation dynamique. Par contre,
elle ne suit pas le montage avec précision, mais plutot
anticipe, commente, soutient ou entretient le rythme
provoqué par celui-ci.

La thématique centrale d’une temporalité « contrariée »,
participe a créer autant de refuges « hors du temps »,
dans lesquels la psychologie humaine, non préparée 2
I'expérience d’une telle réalité, est explorée avec beau-
coup d'tronie et d’humour par René Clair. Le musicien
ne peut que se réjoulr de cette thématique, car les situa-
tions engendrées par le jeu sur le « temps contrarié »
dans son écoulement (pour certains seulement) comme
le temps figé, ou accéléré, sont des situations éminemment
musicales qui trouvent ici pour leur réalisation un espace
de déploiement naturel et cohérent.

L'ensemble instrumental, assez inhabituel (flite, clarinette,
accordéon, violoncelle, trombone, percussion, clavier
maitre) possede une riche palette sonore me permettant
d’obtenir la couleur spécifique que je recherchais.



L'¢lectronique en temps réel (analyse/synthése, généra-
tion de structures rythmiques «spectrales, extraction
des composants « bruitées » du spectre instrumental,
transformations diverses, etc...) est utilisée de maniére A
enrichir et magnifier la matiére sonore instrumentale. »

Yan Maresz, mars 2005

Jean Deroyer, direction

Chef d’orchestre francais né en 1979, Jean Deroyer inte-
gre le Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris (CNSMDP) deés I'dge de quinze ans. Il y obtient
cing premiers prix : direction d’orchestre — dans les
classes de Janos Fiirst et Zsolt Nagy, harmonie, fugue et
formes, contrepoint et analyse. Il participe dans ce cadre
a de nombreuses masterclasses, notamment celles de
David Robertson, Pascal Rophé, Peter Giilke, Jorma
Panula et Mark Foster.

Récemment nommé assistant 2 I’Ensemble
[ntercontemporain pour les saisons 2004-2005 et 2005-
2000 aupres de Pierre Boulez et Jonathan Nott, Jean
Deroyer est également lauréat du concours organisé a
I'initiative de Kurt Masur, qu’il assiste 3 I’'Orchestre
National de France. En 2000-2001, Jean Deroyer a été
chef assistant a ’Ensemble Orchestral de Paris aupreés
de John Nelson, Dimitri Sitkovetsky et Janos Fiirst. Il a
également été assistant sur plusieurs productions au
Théatre du Chatelet et au Théatre de Caen.

Il a participé en 2001 au Festival des Jeunes Chefs
d’Orchestre a Vilnius et y a dirigé I'Orchestre National
de Lituanie. Il est régulierement chef invité pour le fes-
tival Quinte et Plus, ou 1l a dirigé Variéré de Kagel et

Kammerkonzert de Berg. Il a réalisé plusieurs produc-
tions d’opérettes : La Chauve-souris de Strauss, Les
Brigands et La Grande Duchesse de Gérolstein
d’Offenbach. Et c’est comme chef invité de I'Orchestre
de Massy en 2003 qu’il a dirigé une création du jeune
compositeur Jérome Combier. De novembre 2003 a
avril 2004, 1l a dirigé, du piano, L’Opéra de Quat’sous de
Kurt Weill avec I'’ensemble Opéra Eclaté, sous la direc-

trion artistique d Olivier Desbordes.

Lors de la saison 2004-2005, 1l est chef invité de
I"Ensemble Intercontemporain, notamment a 'occasion
du concert-anniversaire de Pierre Boulez. Il se rend a
Tel-Aviv pour diriger I'lsraél Chamber Orchestra a
I'occasion de la 17¢ Biennale de Musique
Contemporaine et dirige également 'Orchestre
National d’Ile-de-France dans une création de Marc-
Olivier Dupin.

En septembre 2005, 1l est invité a diriger I'Ensemble
[ntercontemporain dans Le Chevalier Imaginaire de
Philippe Fénelon, qu’il reprendra ensuite avec
I'Orchestre Philharmonique de Radio-France. Au cours
de la prochaine saison, il dirigera également ’Ensemble
Intercontemporain dans Double Points : +, un ballet de
Hanzpeter Kyburz au Centre Pompidou, dans La Divine
Tragédie d’ Arnaud Boukhitine a la Cité de la Musique,
ainst que dans un programme consacré a Manoury,
Boulez et Varese. Enfin, 1l se produira a plusieurs reprises
avec I'Orchestre Poitou-Charentes dans un programme
de musique russe et avec I'Israél Chamber Orchestra
dans un programme de musique francaise.

Ensemble Court-circuit, interpretes

C’est a 'occasion d’une rencontre avec Barbara et Luigi
Polla, fondateurs de la galerie Analix de Genéve, que
Philippe Hurel et Pierre-André Valade créent en 1991
I’ensemble Court-circuit.

Composée d'instrumentistes de haut niveau, cette formation
s impose rapidement comme un ensemble de premier
ordre ; on lui doit des créations de nombreux compositeurs
comme Tristan Murail, Michaél Jarrell, Philippe
LLeroux, Martin Matalon, Philippe Hurel, Mauro
Lanza, Cecilia Ore, Knut Vaage, Rolf Wallin, Daniel
D’Adamo, Alexandros Markéas, Joshua Fineberg,
Roger Reynolds, Jean-Luc Hervé, LLucia Ronchetti...
Court-circuit est invité par de grands festivals européens
et d'importantes institutions musicales tels que I'Ircam,
Radio France, I'Opéra, la Cité de la Musique , le

conservatoire Supérieur et I’Auditorium du Louvre
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(Paris), Musica (Strasbourg), Festival d’Aix en
Provence, 38 Rugissants (Grenoble), Whynote (Dijon),
GMEM (Marseille), Festival Manca (Nice), Warsaw
Autumn, Berlin (Ultrashall), Oslo (Ultima), Parme
(Traiettorie), Roma Europa, Bergen (Music Factory),
Vilnius (Gaida), Tallinn (Nyyd), Alicante, Vienne
(Wien Modern), Witten, Darmstadt , MNM (Canada). ..
Par ailleurs Court-circuit est associé A I’ensemble BIT20
de Bergen pour les échanges internationaux auxquels il
participe dans le cadre du « Projet-Fondation3y ».
Court-circuit a enregistré les ceuvres de Tristan Murail,
Philippe Leroux, Thierry Blondeau, Gérard Grisey,
Daniel D’Adamo, Philippe Hurel, Joshua Fineberg et
Martin Matalon.

['ensemble est aidé par le ministére de la Culture et de
la Communication / DRAC Ile-de-France, au titre de
I’aide aux ensembles conventionnés, et recoit I’aide de la
Sacem et de la Spedidam pour I'ensemble de ses activités,
ains1 que de ’AFAA pour sa présence a I'étranger.

Ircam
Institut de recherche et coordination
acoustique / musique

Fondé en 1969 par Pierre Boulez, I'Ircam est
une 1nstitution musicale associée au Centre
Pompidou et dirigée depuis janvier 2002 par
Bernard Stiegler. L'Ircam réunit en un méme
lieu, scientifiques et artistes explorant les
apports de 'informatique, de la physique et
de I'acoustique, a la problématique musicale.
Des échanges permanents existent avec les
universités et les centres de recherche interna-
tionaux. Quant aux créations des compositeurs
invités, qui associent les nouvelles technologies
a I'écriture instrumentale, elles sont destinées
au concert, a l'opéra, a la danse, au cinéma ou
au multimédia, et ensuite présentées au public,
a Paris ou en tournées.

Les liens établis avec le public sont renforcés par des
programmes pédagogiques diversifiés : formation doc-
torale, cursus annuel et stage de composition, académie
d’été, ainst que de nombreux ateliers d’initiation et un

cycle de conférences. www.ircam.fr

Benoit Meudic,
realisation informatique musicale

Né en 1975, Benoit Meudic est actuellement assistant
musical a I'Ircam. Apres un diplome d’ingénieur en
informatique, 1l intéegre le DEA Atiam a I'Ircam, puis
poursuit un doctorat au sein de ’équipe représentation
musicale portant sur 'analyse des structures rythmiques
et mélodiques, qu’il obtient en 2004.

Parallelement a ses études scientifiques, il suit des cours
de piano, chant choral, histoire de la musique et analyse
musicale 2 TENMD d’Evry ainsi que les cours d’écriture

de Jean-Michel Bardez au conservatoire du X¢ a Paris.

Paris qui dort de René Clair© Mnam / Silence on parle / Pathé.



Festival Agora
du 2 au 11 juin 2005

Le Festival Agora annonce les nouveaux horizons de la
satson musicale de I'lrcam. [’avis de tempéte,

opéra de Georges Aperghis qui ouvrira le programme,
annoncera le souffle nouveau qui parcourra le festival.
Complémentaire au projet de Yan Maresz pour I'audi-
tortum du Louvre, ... Le temps désenchanté. .. ou dialogue
aux enfers, projet électroacoustique d’Olga Neuwirth,
répondra a la projection de Paris gui dort de René Clair,
sur la place Stravinski ; «la nuit la plus longue » sera
bousculée par des artistes abruptes, singuliers, aux
signatures trés distinctes comme le quatuor Arditti,
I"Ensemble intercontemporain et le Klangforum Wien ;
des solistes virtuoses composeront les étapes d’un
concert-promenade au travers du Marais ; Brice Pauset
nous proposera avec Anima Mundi sa lecture fascinée
de Mallarmé ; une programmation jeune public initiera
les enfants a la musique contemporaine par le biais de
parcours sensoriels et spectacles ; la violence tendue des
chorégraphies d’Angelin Preljocaj, Helikopter et
Centaures répondra a 'univers intime d’Olga de Soto et
de ses Eclats mats, chorégraphie pour trois danseurs et
un altiste ; la soirée de cloture sera 'occasion de rendre
hommage a Pierre Boulez.

... Le temps désenchanté ...
ou dialogue aux enfers
d'Olga Neuwirth

Installation sonore
Du4aull juin 2005de 10 ha22h

Projection
Samedi 4 juin 2005 2 23 h 30,
dubaull juin 2005 a 22 h

il

Place Igor-Stravinsky 75004 Paris
Acces libre

Dans le cadre du Festival Agora et dans le prolongement
des séances de « Cinéma muet en concert » :

Projet électroacoustique en plein air s’inspirant du film
Paris qui dort, création mondiale.

Commande du Président du Centre Pompidou,

en partenariat avec la Ville de Paris.

Informatique musicale Ircam-Centre Pompidou.
Réalisation informatique musicale Romain Kronenberg.
Coproduction Ircam-Centre Pompidou et Ville de Paris.

Le tilm Paris qui dort et un dialogue de I’écrivain Maurice
Joly (1829-1878) inspirent I'installation sonore comman-
dée a Olga Neuwirth. Depuis l'opéra Lost Highway, d’a-
pres le scénario de David Lynch, on connait les affinités
électives de I'artiste autrichienne pour le cinéma. Son
dispositif concu a I'lrcam combine le flux et 'immobilité
des clichés de Paris dans le film, le mouvement et I’arrét
des fontaines de la place Stravinsky, les apparitions et
disparitions des événements sonores.

Les caractéristiques de 'univers de Neuwirth participent
de ce jeu : la connaissance du cinéma, la maitrise de
I"électronique, le désir d’échapper a la salle de concert
pour se retrouver au coeur de la ville, celle-la méme que
filmait, 1l y a quatre-vingts ans, René Clair.
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SAO PAULO, SYMPHONIE D'UNE METROPOLE

Vendredi 7 et samedi 8 octobre 2005 a 20h30
Dimanche 9 octobre 2005 a 16h

A Symphonia da Metrépole, Brésil,1929, 70 min, n.b.,
réal. : Rudolph Rex Lustig et Adalberto Kemeny.
Composition musicale de Livio Tragtenberg et

Wilson Sukorski. Création francaise.

Dans le cadre du Festival d’automne et de « Brésil, Brésils ».
Avec le soutien de la Sacem. Avec le concours de la cinématheque brésilienne.

A Tinstar du film Berlin, Symphonie d'une grande ville
(1927) de Walter Ruttman, Sdo Paulo, Symphonie d’une
métropole célebre 'espace urbain et fait de la ville
moderne son unique sujet. Du lever au coucher du soleil
apparaissent a un rythme soutenu le centre et ses hom-
mes d’affaires, les usines et leurs ouvriers, les avenues
aux riches devantures et les ambiances interlopes de
ruelles de la périphérie.

Originaires de Hongrie, passés par les studios allemands
de la UFA a Berlin, Lustig et Kemeny, passionnés par
Sdo Paulo, proposent, avec ce qui sera leur unique film
en tant que réalisateurs, une ceuvre futuriste, une forme
d’hymne visuel a la ville brésilienne la plus active des
années 1920.

Tragtenberg et Sukorski comptent parmi les musiciens
les plus en vue de la scéne musicale brésilienne
contemporaine. Leur composition pour ce film a été
créée en 1997 A la cinémathéque de Rio de Janeiro.

LIMITE

I"histoire du cinéma brésilien, Limite est une ceuvre sin-
guliere, réalisée en 1930-1931, par un cinéaste, pocte et
écrivain de vingt-deux ans, Midrio Peixoto, dont c’est
I'unique film. Limate propose une plongée dans la mémoire
visuelle, les fantasmes et les angoisses de trois jeunes gens
1solés, a la dérive sur une barque, en plein océan. Par sa
construction narrative complexe et audacieuse, par la
beauté de ses images inattendues, ce film compte parmi

les chefs-d’ceuvre du cinéma d’avant-garde.

[ssu des Beaux-Arts, Gerome Nox développe des oeuvres
qui mixent rythmes, manipulations électroniques et
électroacoustiques, bruits et ambiances urbaines. A coté de
son travail personnel, Gerome Nox collabore régulierement
avec des chorégraphes (Christian Rizzo, Emmanuelle Huynh)
et avec le plasticien Claude Levéque.

DE L'AUBE A MINUIT

Vendredi 16 et samedi 17 décembre 2005 a 20h30
Dimanche 18 décembre 2005 a 16h

Limate, Brésil, 1931, 110 min, n.b.,

réal. : Mario Peixoto.

Création musicale de Gerome Nox.

Commande de 'auditorium du Louvre.

Interprétation : Bruno Chevillon et Gerome Nox.

Dans le cadre du Festival d’automne et de « Brésil, Brésils ».

Avec le concours du MNAM/CCI, Centre Pompidou et de I’Afaa.
Avec le soutien de la Sacem.

Considéré comme I'un des films les plus importants de

+ 38313

Vendredi 12 et samedi 13 mai 2006 a 20h30
Dimanche 14 mai 2006 a 16h

Von morgens bis Mitternachts, Allemagne, 1920, 72 min,
n.b., réal. : Karl Heinz Martin.

Création musicale de Kasper T. Toeplitz.
Commande de ’auditorium du Louvre.

Avec le soutien de la Sacem. Avec le concours du Filmmuseum de Munich.

[nspiré de I'ceuvre éponyme de Georg Kaiser, ce premier
film de Karl Heinz Martin, acteur, metteur en scéne, cinéaste
et directeur, de 1945 a sa mort, du théatre Hebbel 4 Berlin,
est, par 'originalité de ses décors et ses inventions visuelles,
une des ceuvres majeures du courant expressionniste
allemand. De l'aube @ minuit raconte I'histoire d’un caissier
d’une banque de province qui tombe éperdument amoureux
d’une étrangere de passage et qui détourne pour elle une
énorme somme d’argent. [l quitte sa famille et se rend 2
Berlin ot1 1l découvre les joies et les miseres de la grande ville.
Une restauration récente permet de redécouvrir ce film alors
quil a été longtemps considéré comme perdu ou incomplet.
Compositeur, bassiste, Kasper T. Toeplitz, aprés avoir
développé des projets au sein du rock alternatif, crée
des ceuvres pour musique de chambre et pour orchestre.
[l a également composé pour des danseurs contemporains
(Loic Touzé, Emmanuelle Huynh, Myriam Gourfink...).




