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FESTIVAL DE GUATUORS

Samedi 8 mars
Grande Salle - 20h30

QUATUOR ARDITTI

Irvine ARDITT]I, violon

Alexander BALANESCU, violon
Levine ANDRADE, alto
Rohan de SARAM, violoncelle

Michael FINNISSY : Quatuor (creation frangaise)
Elliott CARTER : Troisieme quatuor

Entracte
Bela BARTOK : Quatrieme quatuor

Concert donné avec l'aide du British Council
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Michael FINNISSY
Quatuor a cordes

Anglais. Quarante ans. Mene de front une carriéere de concertiste (c'est un
excellent pianiste) et celle de compositeur. Au catalogue déja fourni.

Le Quatuor a cordes de Finissy fut écrit en 1984. Ce n'est pas la premiére fois
qu'il s'attelle a cette forme, puisqu’'il en a déja composé un en 1980/81, intitulé
Nobody's Jig.

L'oeuvre, d'un seul tenant, est divisée en sept parties. La premiére (comme
figée sur la note re) debute par des "rubati indépendants”, dans un tempo fluctuant,
s'enfievre pour revenir a un rythme trés soutenu, brisé par d'inquiétants silences. La
deuxieme partie (premier violon en pizz) est également rapide, quoique emplie de
calme contention ("on peut la considérer, déclare Finnissy, comme polymétrique et
polytempique a la fois - la pulsion métronomique des quatre parties a les proportions
5:6:7:8 "). La troisieme partie, qui s'imbrique dans la deuxiéme, dessine une longue
mélodie strictement mesurée dans une section, et plus librement accompagnée de
trilles et autres ornements dans les deux autres. La quatrieme partie, également
polytempique (proportions 4:5:7:9), développe le matériau précedent, dilate |'étendue
des instruments vers le haut et vers le bas. La cinquieme partie oppose les deux
violons (archet) a l'alto et au violoncelle ("snap-pizzicati"), tandis que l|'avant-derniére
(pizz ordinaires pour les quatre instruments) rappelle les parties 2 et 4 (4 nouveau dans
les proportions 4:5:7:9). La derniére partie, imbriquée dans la précédente, débute
avec des trilles pour retrouver une série de pizz ordinaires et frappés. Presque toute la
piece (dédiée au Quatuor Arditti) est construite sur une bande de fréquence trés
étroite et utilise rarement des intervalles plus étendus que la tierce.

Jean-Noél von der Weid

Centre Georges Pompidou




Elliott CARTER
Troisieme quatuor

Commande : Juilliard School (pour le Quatuor Juilliard).

Composition : 1971

Création : le 23 janvier 1973, a New York, par le Quatuor Juilliard (dédicataire).

Prix Pullitzer, 1973

Un mouvement unique, fait de l'imbrication des quatre parties enchainees par le duo |
(1. Furioso, 2. Leggerissimo, 3. Andante espressivo, 4. Pizzicato giocoso), et des six
parties enchainées par le duo Il (1. Maestoso, 2. Grazioso, 3. Scorrevole, 4. Pizzicato
giusto, 5. Largo tranquillo, 6. Appassionato).

Durée approximative d'exécution : vingt minutes.

Le 23 janvier 1973, au Lincoln Center a New York, c'est un compositeur bien
installé dans la vie musicale américaine que le tout New York applaudit, aprés une
soiree memorable. L'oeuvre, en effet, présente des difficultés de mise en place telles,
que son exécution est aussi périlleuse que, dans un tout autre genre, celle du Livre
pour quatuor de Pierre Boulez. '

A la difference du tout jeune compositeur du Livre, Carter est maintenant rompu
au quatuor. Son projet, en outre, semble d'une grande simplicité. Il s'agit de diviser le
quatuor en deux duos distincts (duo | : instruments extrémes, duo Il : instruments
medians), de leur composer deux partitions complétes en elles-mémes, que tout
différencie : tempo (duo | : rubato, duo Il : a tempo), plan formel (4 parties pour l'un, 6
parties difféerentes pour l'autre), et réservoir d'intervalles, et de faire jouer le tout
simultanément.

Plus que jamais, il s'agit d'un scénario de quatuor, dans lequel, en réalisant
cette distribution inéedite, Carter ne fait que revenir a l'intention qui présidait a
I'élaboration de |'Adagio du Premier quatuor, et explore plus avant l'autonomie des
parties du Deuxieme quatuor. Ainsi ce qui aurait pu apparaitre artificiel chez tout autre
compositeur n'apparait ici que comme I|'aboutissement logique d'une démarche
d'individualisation a l'intérieur d'un médium donné : c'est l'ceuvre de synthése d'un
compositeur parvenu a l'dge de la maturite.

Du cété de l'auditeur, les choses ne sont guére aisées. Conformément au désir
du compositeur, il est souhaitable que les instrumentistes s'asseyent de maniére a
spatialiser leur situation, les deux duos a bonne distance I'un de l'autre. Que ce désir
soit mis a exécution ou non, la premiere audition de I'oeuvre déroute complétement.
Habitué a percevoir le quatuor comme une entité homogéne, l'auditeur est forcé a une
ecoute dissociée, ou la synthése musicale ne lui est plus donnée. Il n'en est que plus
sensible aux différences simultanées - différences (de mode de jeu, de rythme,
d'expression) qui sont investies d'un coefficient d'efficacité bien plus fort que dans un
quatuor "normal”, ou elles ne font que revéler les différentes facettes d'une méme
pensée : ici, elles révelent l'évidence d'une pensée dédoublée. Quatuor autre, qui
propose une pensée autre du compositeur, qui exige une autre virtuosité de ses
interpretes, demande une autre écoute du public. Le Troisiéme quatuor de Carter
est-il encore un quatuor ?

Stephane Goldet



Bela BARTOK
Quatriéme quatuor

Composition : juillet-septembre 1928

Création : le 20 mars 1929 & Budapest par le Quatuor Waldbauer-Kerpely.
Dédicace : au Quatuor Pro-Arte.

Durée approximative d'exécution : vingt-cinq minutes.

Entre septembre 1927 et septembre 1928, I|'année qui s'écoule est
entierement dédiée au quatuor a cordes : le Quatrié¢me est composé dans la foulée du
Troisieme, dont ne le séparent que quelques piéces de détente pour piano.

Comme déja dans le cas des précédents, c'est la profonde unité de son
organisation architectonique qu'il faut avant tout souligner. Cette fois-ci, elle est plus
apparente encore. Le Quatrieme quatuor est une forme en arche ou, de part et d'autre
d'une cle de voute formée par son mouvement lent, se répondent, deux a deux, d'une
part les premier et cinquieme mouvements (que Bartok appelle la "couche externe” de
son quatuor), et d'autre part les deuxiéme et quatriéeme mouvements ("couche
interne”). Par le seul jeu des rappels thématiques entre mouvements appariés, ceci
pourrait suffire a créer l'unité de I'oeuvre. Mais il y a plus.

A y regarder de plus prés, on s'apergoit que tout le matériel thématique
provient du méme tronc commun. En effet, l'intervalle le plus petit qui soit dans notre
echelle tempérée (le demi-ton ou seconde mineure), auquel est clairement assignée
une place privilegiece des le début du premier mouvement, génére, par dérives et
metamorphoses successives, la totalité du matériel thématique du quatuor. Ainsi la
micro-structure renvoie a la macro-structure : jamais plus qu'en cette période
1927-1928, Bartok n'aura été si proche de Berg.

La trajectoire de l'oeuvre est également intéressante sur le plan de la langue.
Parti d'une definition chromatique de son matériau dans les deux premiers
mouvements, Bartok réalise un équilibre entre chromatisme et diatonisme dans le
mouvement-charniere (le troisieme mouvement), pour ensuite terminer avec deux
mouvements diatoniques. Notons que cette bascule suggére en fait I'amorce d'un
retour a la tonalite - tres général dans la musique des années 1925 - et qui n'épargnera
pas le Bartok des Cinquieme et Sixiéme quatuors. Dans le Quatriéme, c'est la
coherence de l'arche qui s'en trouve renforcée, par ce mécanisme simple de symétrie
complementaire.

Par ailleurs, le Quatriéme quatuor de Bartok est le premier & exiger de ses
interpretes une telle virtuosité, que ce soit dans les tempi, les sonorités, les modes de
jeu : le temps des amateurs est révolu, et le valeureux Quatuor-Waldbauer se verra
obligé de céder la place au Quatuor Pro-Arte, puis au Quatuor Kolisch de Vienne, dont
‘le nom sera désormais associé a toutes les grandes créations de quatuors.

Stéphane Goldet



QUATUOR ARDITTI

Irvin ARDITTI, violon

Alexander BALANESCU, violon
Levine ANDRADE, alto

Rohan de SARAM, violoncelle

Le Quatuor Arditti a été formé en 1974 alors que les quatre instrumentistes étudiaient
ensemble a la "Royal Academy of Music"” a Londres.

La trés grande qualité de cet ensemble a incité de nombreux compositeurs a écrire des
oeuvres pour lui : Ferneyhough, Xenakis, Rihm, Sciarrino, Radulescu... Il a fait de
nombreuses tournées dans le monde et a été invité par les plus grands Festivals de
musique contemporaine : Biennale de Venise, Festival de la Rochelle, Festival de
Flandres, Automne de Varsovie, Darmstadt, Berlin, etc..Le Quatuor Arditti a fait de
nombreux enregistrements pour la télévision et la radio, particulierement en Angleterre
et au Danemark. La presse a salué ses brillantes prestations : "Une heure de quatuor
qui fut un vrai plaisir' (Le Matin), "Le merveilleux travail d'interprétation du Quatuor
Arditti et le plaisir d'entendre bien sonner les traits les plus périlleux” (Le Monde).

Les textes de Stéphane Goldet sont extraits du livre : Quatuors du XXéme siécle,
Editions Papiers/ IRCAM. En vente dans les librairies musicales, au Centre Georges
Pompidou et a I'lRCAM.

La musique de chambre n'‘est pas morte avec les compositeurs romantiques. En témoignent le
nombre et la vitalité des compositions pour quatuor a cordes tout au long de notre siecle.
Bartok s'impose Iimmédiatement, dont les six quatuors dessinent |'exacte courbe de son
évolution musicale. Puis I'ensemble des compositeurs de I'Ecole de Vienne montre le chemin
parcouru, du néo-romantisme (opus 7 de Schénberg) au sérialisme et a l'extréme concentration
(opus 28 de Webern). Dans le foisonnement de I'Immédiat aprées-guerre, des compositeurs
comme Boulez, Dutllleux, Carter, Ligeti, Boucourechliev ou Ferneyhough trouvent encore dans
I'""épreuve” du quatuor l'occasion de chercher des solutions nouvelles et toutes personnelles a
la composition aujourd'hul. Premier ouvrage frangals dédié aux quatuors du XXeme siéecle, ce
livre s'adresse a tout mélomane amoureux de cette tradition, et curieux des Innovations de
son temps.




