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Bruno MADERNA, 1920-1973. Initiateur, en Italie, du mouvement post-Webern -
en étroit contact avec l'ecole de Darmstadt -, pionnier de la musique électronique
dans les années cinquante, chef d'orchestre spécialisé dans la musique
contemporaine et formidable défenseur du tout a travers le monde, voici
quelques uns des traits dominants de la forte personnalité de Bruno Maderna, ce
musicien Venitien qui mourut a Darmstadt a I'4ge de 53 ans.

Malgre une enfance tres difficile, il jouait du violon a 4 ans dans les palais et
~ «dirigeait» a 9 ans; a 12 ans, il recevait des «conseils de direction» de Strauss
rencontré chez la Princesse de Polignac. Puis, aprés des études de direction
d'orchestre avec Garneri et Scherchen, et de composition avec Rome en 1941.

A partir de 1955, il a enseigné a l'université d’été de Darmstadit, ville ou il vivait
et dont il avait ete fait citoyen d’honneur. Toujours dans les années cinquante, il
crée avec Berio un studio de Phonologie & Milan, pour explorer les domaines
électroacoustiques, et a Darmstadt, le Kranichstein Musikensemble pour
défendre de nouvelles ceuvres. De ces annees-la, date egalement sa rencontre
avec Stockhausen, Boulez, Cage, Messiaen, Pousseur.

Parmi ses ceuvres, citons «Sérénade», «Concerto pour 2 pianos, harpe et
percussion», Concerto pour hautbois»,... et pour le theatre «Hypérion», «Saty-
ricon» d’aprés I'ceuvre de Pétrone.

Viola ‘
pour alto ou viole d'amour solo (1971)

L'Oeuvre de Bruno Maderna est marqueée par une recherche dans le domaine du
matériau sonore et un grand intérét pour l'expression des qualités specifiques
aux instruments. «Viola» est une ceuvre courte qui releve de ces préoccu-
pations, notamment en offrant a l'interprete une grande variete dans les modes
d’attaque.

Le compositeur indique dans Ia partition que l'interprete doit choisir lui-méme
le début et la fin de I'ceuvre. |l est libre de suivre le parcours donné, ou de choisir
certains fragments et I'ordre dans lequel il les joue, sans obligation de jouer
I'intégralité, et avec possibilité de repétitions, avec «diverse intenzioni».

Cette liberté offerte a l'interpréte n'est pas un phénomeéne nouveau en muanue
contemporaine, mais elle montre le souci de Bruno Marderna d’'explorer dans
cette ceuvre les rapports entre déterminé et indéterminé. «Viola» présente un
processus «alea» contrdlé qui doit jouer un role «stimulant» pour son interpreéte.

James DILLON est né a Glasgow le 29 aodt 1950. Il étudie la musique,
I'acoustique et la linguistique a Londres. Compositeur autodidacte, il s'intéresse
tout particulierement a la musique mediévale, a la musique de la Renaissance, et
aux musiques extra-europeennes. -

Ses ceuvres sont maintenant inscrites aux, programmes des grands festivals
europeens. James Dillon a recu le Kranichsteiner Musikpreis (1982) et une
bourse du British Arts Council.

Il participe en 1984, a des forums de composition a Varsovie et aux Cours d’Eté
de Darmstadt. |l est également membre du Jury International de la «Semaine
Gaudeamus» 1985 a Amsterdam. James Dillon travaille avec de nombreux
artistes (Pierre-Yves Artaud, Alain Brett, Rohan de Saram, Michael Finnissy) et
des groupes comme le Quatuor Arditti, 'Ensemble InterContemporain ou le
London Sinfonietta.




Sgothan
pour flite seule (1984)

Commande du Ministére de la Culture/Direction de la Musique pour le Festival de
La Rochelle. Création au Festival de La Rochelle le 6 juillet 1984 par Pierre-Yves
Artaud.

«Ecrite en janvier 1984, Sgothan (mot gaélique ecossais pour 'nuages’) est en
un mouvement continu, d’'une durée de 12 minutes. 24 sections graves forment
I'infrastructure de I'ceuvre, chacune d’elles comprend un groupe de 'sous-unites’
- grappes sonores de densité(s) précise(s) ; elles s’entremélent selon les regles de
la combinaison - recombinaison. Ceci produit la diffraction des grappes sonores :
elles se bigarrent et se stratifient, et forment les 'nuages’ évoques par le titre. Des
interstices (moments ou les nuages se dissipent) sont créés par des interruptions
systématiques suivant un axe 'bruit-silence’.

L'ceuvre est dédiée a Pierre-Yves Artaud».
J.D.

Stephen SRAWLEY est né en 1950. Il etudie la composition sous les auspices de
son peére jusqu’a l'age de 11 ans, pour devenir ensuite I'éleve de Benjamin Britten.
Acquiert paralléelement une formation de violoniste auprés de Stoika Milanova.
Aprés plusieurs anneées d’études a la Royal Academy of Music a Londres, il
s'associe en 1968 au Georgian String Quartet qui effectue de nombreuses
tournées en Grande Bretagne et en Europe, jouant un vaste repertoire : de Bach
(«I'Art de la Fugue») aux ceuvres pour quatuor les plus recentes.

A partir de 1974, il choisit de se consacrer entiérement a la composition. Son
activité pédagogique a Nene College en Angleterre (1975) lui permet d'explorer
I'expression musicale chez les enfants (autant que chez les adultes) et d’elaborer
un systéme de «composition intuitive» qui repose sur les capacites naturelles de
I'enfant de s’ouvrir au langage des gestes et des sons. Un domaine vers lequel il
reviendra quelques anneées plus tard, a Radio France, comme producteur delegueée
de I'émission «Les Enfants d’Orphée» (1981-83), émission destinée aux jeunes
~ enfants.

En 1981, il fonde avec plusieurs autres compositeurs (Daniel Tosi, Jose Luis
Campana...) «Atelier/Echange», groupe de compositeurs et interpretes qui a pour
but I'échange direct d’idées au niveau de la composition et de l'écriture de la
musique.

Sa collaboration avec le G.R.M. (Groupe de Recherche Musicale), le besoin de
créer des moyens de commander le synthétiseur, le poussent a faire des
expériences de conception et construction de modules électroniques. Ces
modules sont maintenant utilisés dans plusieurs conservatoires de musique, ainsi
que par le G.R.M. lui-méme.

En juin 1982, il est nommé au poste de professeur de composition
électroacoustique & I'Ecole Nationale de Musique de Pantin ou il assume la
direction du Studio Numérique/Electroacoustique. Actuellement, il fait des
recherches dans le domaine musico-informatique : l'utilisation de l'ordinateur
pour la composition instrumentale et la commande informatique du synthetiseur.

M'



Extensions
pour guitare seule

Extension : la volonté de donner une plus grande dimension au geste, a
l'instrumentiste, a l'instrument, au son...

La piece s’étend autour du théme du timbre, jusqu’a s’appuyer sur |'électro-
nique pour mieux dévoiler des sonorités obscures et intérieures. Mais toujours
sensuel. L'essentiel, c’est lI'instrumentiste.

-

Francols Bernard MACHE est ne en 1935 a Clermont-Ferrand. |l méne de front
une carriére universitaire (Ecole Normale Supérieure - agreégation lettres ; il est
actuellement professeur de grec au Lycée Louis le Grand et a Sarah Lawrence
College) et de compositeur.

Cette double formation et une grande curiosité I'ont conduit a devenir I'urni des
fondateur du Groupe de Recherches Musicales @ ’'ORTF, dont il a fait partie de
1955 a 63.

Il a également une activité musicale critique et théorique. Ses ceuvres sont
jouees dans de nombreux centres musicaux, notamment les principaux Festivals
internationaux.

Aulodie
pour saxophone soprano et bande (1983)

Aulodie, le titre est emprunté a I’Antiquité grecque (le mot se refere a la fois au
chant et au hautbois). La bande magnétique a été realiséee au CEMAMU et chez
I'auteur. Elle utilise des sons produits par synthese numerique et d’autres
d'origine instrumentale ; les uns et les autres ont éeteé ensuite traités a I'aide d'un
processeur numérique en temps réel, le DHM.

F.B.M.

Jacob DRUCKMAN est ne en 1928 a Philadelphie. Ce compositeur américain
obtint divers prix a la Juilliard School of Music, mais étudia également a Paris, a
I'Ecole Normale de Musique, ainsi qu’'a Tanglewood, avec Aaron Copland. Il a
bénéficié de nombreux prix et bourses, parmi lesquels des bourses Guggenheim
en 1957 et 1968, le Prix de la Sociéte pour la Publication de Musique Américaine
en 1967, une bourse Fulbright en 1954, sans compter une distinction de
I’American Academy of Arts and Letters en 1969. Outre ses ceuvres pour le
concert, il a écrit pour le théétre, le cinéma et la danse. Ce compositeur réside
actuellement a New-York ou il enseigne a Juilliard depuis 1957, et il est associé
au Centre de Musique électronique de Columbia-Princeton depuis 1967.

W



Animus |
pour trombone et bande

Cette piéce a été créée en 1966 au Centre de Musique Electronique de
Princeton, Columbia.

Les aspects les plus formels de la piéce se situent dans la relation qu’il y a
entre l'instrumentiste en train de jouer et la bande - 'homme et la machine
qu’il a créée, a sa propre image.

Pendant le concert, le tromboniste use de certaines techniques théatrales.

Aprés les premiers éclats de la bande et le dialogue qui s’ensuit, I'instrumen-
tiste s’'assied tandis que les sons électroniques deviennent trop rapides pour
permettre I'’échange. L'homme, de nouveau, joue avec fureur, presque animal. La
bande entre alors dans une phase d’'imitation, mais cette fois-ci I'accable tout a
fait, jusqu’a le chasser de la scéne. La bande s'épuise elle-méme. L'homme a
nouveau entre en scene. Tous deux s’achévent dans un subtil’ équilibre.

Horatiu RADULESCU est né en 1942 a Bucarest (Roumanie). Il vit & Paris depuis
1969 (Francais depuis 1974).

Il étudie le violon avec Nina Alexandrescu, disciple d’Enescu et Thibaud. |l
obtient en 1969 le dip/léme de compositeur, premier nommé au CNSM de
- Bucarest. Ses principaux maitres : Niculescu, Olah, Stroe. Suit en 1970 les Cours
internationaux de composition de Darmstadt (Stockhausen, Xenakis, Ligeti) et de
Cologne (Kagel, Ferrari). Depuis 1971, concerts, conférences et radiodiffusions
de ses nombreux opus en Europe, Israél, Amériques et Japon. Publie en 1973
«Sound plasma - Music of the future sign» aux editions Modern a Munich, theorie
de composition ouvrant avec ses opus 8/9 et 11 (1969-70), la voie de la
composition phénoménologique basée sur la distribution variable d'énergie
spectrale (Spectrum pulse), la synthése de sources globales du son, et rendant
indécelables la cause et l'effet i.e. les sources et les parameétres du son.
Professeur de composition a Sienne-Accademia Chigiana 1974, Darmstadt
Ferienkurse 1982, 1984, Turin-Antidogma 1983, 1984.

Das Andere opus 49 1984
to Patrick Szersnovicz for his Brahmsian soul

Cette musique, a la frontiére de la partition et du phénomeéne sonore, essaye de
déclencher un état de transe proche de celui d'une séance de spiritisme par
laquelle on invoquerait I'arrivée de notre propre ‘alter ego’ ou de notre 'anti-je’.

La seule descente registrale subconsciente rendra vraisemblable I'arrivée de ce’
fantome psycho-acoustique par I'enrichissement spectral continu de l'instrument
vers le grave. Deux personnages formels (alpha et sigma) vivent sur 7 régions
leur dialectique.

- arpeggiamenti - «<lueurs» a voix obsessionnelle (archet a déphasage spectral)
figurant des accords issus de ringmodulations,

- biphonies byzantino-spectrales a pyens utilisant les harmoniques naturelles
des cordes jusqu'a la 20°, et créant par des sforzandi des sons trés graves
difféerentiels.

D’autres techniques spéciales de doigté et d’archet produisent des fondamen-
taux plus ou moins simultanés a leurs zones spectrales tres aigues et,
respectivement, des multiphoniques sur corde unique. Le tout est un souffle .
ininterrompu, sans aucune vibration cassée, par un archet (liscio) «infini».
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Das Andere créée par Gérard Causse, dédicataire de la version pour alto seul,
au Festival de La Rochelle 1984 est une commande de ce festival et de la
Fondation Gulbenkian de Lisbonne. La partition est congue pour tout instrument
a archet accordé par quintes justes (alto, violon, violoncelle, contrebasse).

A Darmstadt 1984 et en ltalie 1985, Rohan de Saram a créé la version pour
violoncelle qui lui est dediée.

La rigueur de «lI'architecture temporelle» exige une lecture stricte qui a toujours
été effectuée par un assistant suivant la partition a I'aide du LQTS (light-quartz-
timing system). Ceci peut étre encore mieux réealisé avec une bande video de la
partition : l'interpréte est ainsi seulement éclaire par le moniteur. Ce dernier est
placé face a lui, légérement sur son c6té gauche, pour que des pupitres charges
de partitions ne génent plus la projection directe de I'energie acoustique.

H.R.

Marc TALLET est né a Périgueux en 1951. Etudes et obtention de divers dipl6bmes
a la Schola Cantorum et a I'Ecole Normale de Musique de Paris. Cours de
composition sérielle et d’orchestration-a I'Ecole Supérieure de Musique de
Cologne.

Invité au Panfestival de Tokyo par I'Institut Goethe. Il a créé de nombreuses
compositions et rédigé des publications diverses sur les instruments a cordes
pincees.

FSTAGARI
pour flate, saxophone, trombone, guitare et alto amplifié (1985)

Le titre fait allusion aux cing instruments qui composent, cette annee, |I'Atelier
de Recherche Instrumentale : flite, saxophone, trombone, violon alto, guitare.

La piéececongue d'un seul mouvement joue surles différentes tessitures de
chaque instrument. Seule, la guitare munie d'un timbre pour accentuer les effets
de résonnance, est utilisée essentiellement en percussion.

Dans la premiére partie, la flate et le violon alto se répondent jusqu’a accéder
graduellement aux tessitures les plus hautes, tandis que le trombone et le
saxophone baryton glissent lentement vers leur registre le plus grave.

Par contraste, le duo saxophone-trombone se développe simultanément pour
aboutir a un ostinato rythmique qui reunit tous les instruments. Pour briser le
caractere statique de cette phase finale, quelques motifs agités apparaissent
jusqu’au tutti final.

Plerre-Yves ARTAUD est né a Paris en 1946. Il a suivi des Etudes de flate a
Versaille (avec Roger Bourdin, 1965-66) et au CNSM de Paris (avec Gaston
Crunelle et Christian Lardé, 1967-70).. Il obtient un diplébme d’acoustique
musicale du GAM (Université de Paris VI, 1968) et un premier prix de flate (1969)
et de musique de chambre (1970) du CNSM de Paris.

Sa carriére s’affirme dans trois directions qu’il juge indissociables : il est a la
fois concertiste, pédagogue et chercheur. De nombreuses partitions ont eté
composées a son intention et créées par lui : ceuvres de Gilbert Amy, André
Boucourechliev, Franco Donatoni, Brian Ferneyhough, Klaus Huber, Betsy Jolas,
Michaél Levinas, Paul Mefano, Luis de Pablo, Yoshihisa Taira.
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Pedagogue : il enseigne la fiate au C.N.R. de Boulogne depuis 1982, et vient
d’'étre nommeé professeur de musique de chambre du XXe™ siécle au CNSM de
Paris. Il organise de nombreux stages (France, Finlande, Hongrie, Portugal,
Equateur...) depuis 10 ans. Il donne de nombreuses 'master classes’ (Taiwan,
Japon, Coree, Porto-Rico, Italie...). Il est depuis 1982 professeur 'full time’ aux
Cours d'étée de Darmstadt. Il entreprend de créer toute une pédagogie des
techniques musicales contemporaines et publie une méthode pour les flatistes
debutants (1970), puis un traité des nouvelles techniques en collaboration avec
Gérard Geay «Flutes au Présent» (1980).

Chercheur : il est nommeé responsable de I'Atelier de Recherche Instrumentale
par Pierre Boulez en 1981.

Il regoit le Grand Prix d’interprétation de la Musique Francaise d’Aujourd’hui
décerne par la SACEM (1982), le Prix Charles Cros pour le disque Rencontre/
Ferneyhough, le Prix Charles Cros et celui de I'’Académie du disque pour
Rencontre/Taira (éd. STIL). Les Editions Lattés lui ont confié la rédaction d’'un
ouvrage sur la fiate qui sera publié fin 1985.

Daniel KIENTZY a debuté professionnellement dans la musique a l'éage de 15 ans
et demi comme bassiste (guitare) de rock, puis jazz-rock. [l a ensuite etudié le
saxophone ‘classique’ au CNR de Limoges, puis au CNSM de Paris ou il a obtenu
un premier prix de musique de chambre et un premier prix de saxophone a
l'unanimite. |

Il a egalement fait des études de contrebasse au CNR de Versailles (avec
Jacques Cazaurau) et a eté contrebassiste a lI'orchestre de I'Opéra de Limoges.
Daniel Kientzy s’est intéressé aussi a la musique ancienne (avec Antoine
Geoffroy Dechaume) et les instruments anciens : viole de gambe, cromornes,
cornemuses, flutes a bec, etc., il a d’ailleurs realise un disque chez Arion, avec
I'’ensemble qu’il avait fonde : Musr‘ca Ficfa.

A la fin des années 70, il est revenu au(x) saxophone(s) et a reussi en quelques
annees a imposer le saxophone comme instrument soliste dans la musique
d’avant-garde, en créeant 20 a 30 ceuvres par an, il travaille a'lRCAM dEpr 1981,
et dirige aux Editions Salabert, la collection Saxophone.

Discographie

Kurtag, Levinas, Tallet, Borestein, Tos : Poly Art Record Par 5301
Mierenu : Poly Art Record Par 5302

Berio, Jolas, Méfano, Rose, Scelsi : Poly Art Record Par 5303
Decoust, Mache, Vieru, Peixinho : Poly Art Par 5304

Posse (parution début 1986) : Poly Art Record Par 5306

Benny SLUCHIN est ne a Tel Aviv (Israél). Il a étudié la musique a la Rubin
Academy of Music et le trombone avec Mrs Grabler et Ostrowsky. Il a suivi des
cours de mathematiques et de philosophie a I'Université de Tel-Aviv. Sa carriére
professionnelle a commencé a I'Orchestre Philharmonique d’Israél ou il reste
deux ans avant de devenir le co-soliste de I'Orchestre Symphonique de
Jérusalem (Orchestre de la Radio d’Israél).




Grace a une bourse du gouvernement allemand, Benny Sluchin s’installe a
Cologne ou il poursuit ses etudes de trombone avec Vinko Globokar. A partir de
1977, il vit a Paris, et entre a 'Ensemble InterContemporain. Parallelement, il a de
nombreuses activités en tant que soliste et crée de nombreuses piéces pour
trombone.

En outre, il vient de terminer sa thése de doctorat en mathématiques a la
Sorbonne. |l poursuit également des recherches a I'|RCAM sur l'acoustique des
cuivres.

Jean-Luc MAS est ne en 1956. |/l a fait ses études musicales au C.N.R. de Nice,
sous la direction de Pierre Cochereau. Il a suivi également des cours d’écriture,
des cours de guitare et des cours de composition.

Il a obtenu plusieurs prix dans chacun de ces domaines : premier prix a
l'unanimite de guitare (1976), de musique de chambre (1978), de composition
(1979). En 1979, il obtient egalement le prix SACEM. Il poursuit paralléelement des
travaux de recherches (membre de I'Atelier de Recherche Instrumentale a
I'IRCAM depuis 1984),des activités d’'enseignant (cours de guitare,conférences,
stages), et une carriere d’instrumentiste, dans ce cadre il collabore avec les
compositeurs a la creation de leurs ceuvres.

Geérard CAUSSE est ne a Toulouse en 1948. |l a fait ses études musicales au
conservatoire de Toulouse ou il obtient en 1966, les premiers prix d'alto et de
musique de chambre ainsi que le prix d’honneur de la ville de Toulouse. Premiers
prix d’'alto et de musique de chambre au Conservatoire Supérieur de Musique de
Paris en 1969, et prix de la Fondation de la Vocation en 1971 (premier altiste a
obtenir ce prix). Il fait partie du Quatuor Parrenin, de 1972 a 1980, avec lequel il
donne prés d'un millier de concerts en France et dans le monde entier. Il entre a
I'Ensemble InterContemporain des sa creation en 1976. Prix de la SACEM en
1982 (seul altiste ayant obtenu ce prix).

Gerard Caussé est membre du Quatuor Ivaldi depuis sa création en 1982. Il
poursuit une carriere de soliste et donne de nombreux concerts a travers le
monde, parallelement a toutes ces activités, il enseigne au Conservatoire
National Supérieur de Musique de Lyon.

Rohan de SARAM a fait ses études de violoncelle avec Gasper Cassado et
Casals. Il a donne de nombreux concerts a travers le monde en tant que soliste.
Depuis ces dernieres annees, Rohan de Saram s'intéresse plus particuliérement a
la musique contemporaine. lannis Xenakis est le premier avec qui il ait travaillé. Il
a d’ailleurs donné la premiere en Grande-Bretagne de «Kottos» de Xenakis, pour
violoncelle solo.

Il a travaillé avec Ligeti, Pousseur (premiére mondiale de «Racine 19»), et Berio,
dont il a créé «ll Ritorno» en premiére anglaise.

Rohan de Saram se produit aussi avec difféerents groupes comme le Quatuor
Arditti, spécialisé dans la musique contemporaine, le Trio Cummings, et avec son
fréere Druvi de Saram, pour des récitals de musique classique.
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