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MUSIQUE DE L'INDIFFERENCE :
UNE TROISIEME ECOLE DE VIENNE ?

Quatre des cing oeuvres jouees au cours de ce concert ont été composées dans I'ambiance
esthétique de Vienne. Face a l'oeuvre de "référence", la 1ére Symphonie de chambre
d'Arnold Schoenberg, seront exécutées trois oeuvres pour lesquelles on serait tenté de
reclamer l'étiquette d'une troisieme Ecole de Vienne, aprées la premiére, celle de Haydn et de
ses continuateurs, et la seconde, qui remonte justement a Schoenberg. Nous rencontrerons
Roman Haubenstock-Ramati et deux de ses éléves, viennois de naissance (Thomas Pernes)
ou d'adoption (Beat Furrer).

Vienne et la musique font I'objet de quelques mythes contradictoires : Haydn et Mozart y ont
trouvé la perfection d'un style classique permettant une évolution ultérieure presqu'explosive;
Beethoven et Brahms s'y sont installés pour continuer cette tradition dans un esprit
déesespérement révolutionnaire ou prudemment rénovateur ; Bruckner et Mahler ont utilisé le
ton local pour fournir a leur musique extrémement construite un canevas sous-jacent
constitue d'un matériau de base que tout le monde reconnait ; Schoenberg, Berg et Webern
enfin sont imprégnés de ces méme matériaux qu'ils citent sous des formes soit grotesques et
ironiques (Schoenberg), soit nostalgiques (Berg), soit indirectes et réduites a leur structure
formelle (Webern). Avec Webern, le style "viennois" touche a sa fin : sa musique, qul
ressemble a la peinture en apparence géométrique de Mondrian, présente un double aspect:
un cote constructif et rigide qui seul a été exploité dans la musique des annees cinquante, et
un coté schubertien ; celui-ci se manifeste dans un tempo extrémement souple qui fait
apparaitre derriere un laconisme pointilliste une linéarité mélodique qui, aujourd'hui, nous
fait I'effet d'un chant du cygne de toute la musique viennoise.

Depuis, en effet, il n'y a plus eu que quelques compositeurs "viennois" d'envergure locale
dont on préfere ne pas parler.

Roman Haubenstock-Ramati Surgit, a ce moment précis, un Vienne musical anti-
Beaubourg Musique viennois et disloqueé.

Quand, sur le tard, Roman Haubenstock-Ramati
Effectif : 2 flites ; 2 trombones ; occupe la chaire prestigieuse de composition de
4 percussions ; 1 clavecin ; I'Académie de musique a Vienne, ville qu'il avait
1 célesta ; 1 piano ; 1 harpe ; choisie comme domicile longtemps auparavant,
4 violons ; 2 altos ; 2 violoncelles il semble accuser une existence péripherique,
Durée de l'oeuvre : 18’ loin des centres de décision.
Editeur : Universal Edition Né en Pologne, sa vie l'avait mené de Cracovie

via Israél, détour imposeé par les circonstances,

a Paris ou, a ce moment-la, il fut en contact dlrect avec
'actualité musicale la plus évidente et contraigne s
s'installa finalement a Vienne, ex-capitale & Qﬂr’% plr‘-
qui, du point de vue esthétique, jouait us \;‘5 e de

marginalité indifférente. ‘53& \{k | {
~ (;:,(3 :
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Quand, en 1968, vingt-trois ans apres la mort de Webern,
'Orchestre Philharmonique de Vienne programma ses
pieces pour orchestre, une dame visiblement cultivée se
pencha vers sa voisine pour lui chuchoter : "Encore un
de ces compositeurs qui a besoin d'amener sa propre
claque dans la salle pour qu'il y en ait au moins
quelques-uns qui les applaudissent" -

Roman Haubenstock-Ramati avait t6t adopté une
esthetique beckettienne. Face au réductionnisme
webernien, qui semble conduire au silence, le laconisme
humoristique de Beckett n'est pas un minimalisme
extreme, mais plutét I'effacement de la subjectivité
"‘chaude" en faveur d'une rhétorique distante et ludique
qui se traduit par ce que Beckett, dans un poéme, a
appelé "la musique de lindifférence" :

musique de l'indifférence

coeur temps air feu sable

au silence éboulement d'amours
couvre leurs voix et que

je ne m'entende plus

me taire

Beckett a eté le compagnon poétique permanent de la
musique de Haubenstock-Ramati. Cette musique reste
volontairement a I'écart, ne veut pas persuader, mais
s'impose par ses gestes ludiques et des sonorités
Jamais agressives. La volonté du compositeur semble
s'effacer derriere un voile sonore qui obéit a des lois
autonomes.

Sur le plan compositionnel, la musique congue pour
I'archipel Beaubourg se caractérise par des formes
"mobiles” qui nient la progression unilinéaire du temps.
Plusieurs séquences mobiles coexistent dans une sorte
d'espace imaginaire a l'intérieur duquel leur positions
respectives peuvent changer. Il n'est pas un hasard que
Haubenstock-Ramati se soit progressivement tourné
vers l'art du dessin et du graphisme : |a aussi, les formes
coexistent, et I'oeil est libre de les percevoir dans des
sequences variables. Ainsi en est-il de la musique :
certains groupes d'instruments réalisent une séquence
qul, par rapport a un autre, peut se décaler de maniére
plus ou moins grande. Il n'y a pas de grille temporelle
abstraite derriere les événements musicaux, pas de
tempo gencral auquel obéirait toute la polyphonie.

Les formes scnt mobiles, c'est-a-dire qu'elle peuvent se
combiner difféeremment entre elles. Cela demande aux
auditeurs de suivre plusieurs phénoménes musicaux a la
fois et créer des rapports implicites entre eux qui ne
soient pas des rapports de simultanéité temporelle.
Haubenstock-Ramati a aboli I'aspect "vertical" de la
musique (c'est-a-dire les rapports harmoniques) et, par
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la-méme, aussi I'aspect horizontal en tant qu'il
représente le dynamisme rythmique et le sens
dramatique d'un temps qui se déroule selon des lois
abstraites et inéluctables. L'auditeur est invité a créer
des rapports diagonaux entre des formes qui, en
principe, se suffisent a elles-mémes tout en permettant
I'association avec d'autres formes. On a le droit de
penser aux mobiles d'Alexander Calder qui changent de
forme constamment ; leur sens esthétique se révele dans
ce qui reste permanent dans tous les changements.
Dans ces métamorphoses, il y a, bien sur, de l'imprévu,
mais pas a proprement parler du hasard. La construction
du mobile permet un nombre de variations grand, mais
fini, et les éléments du jeu sont choisis tels que toutes les
combinaisons revelent des significations similaires.
Dans le cas de Beaubourg Musique, on est en droit de
penser aux constructions aérées du Centre Pompidou
qui présentent des aspects trés différents selon le point
de vue que I'on adopte et que I'on change au fur et a
mesure de ses propres mouvements. Les éléments
sonores de cette piece obéissent au dessein du
compositeur de "rendre le son plus tendre" et d'obtenir
une sonorité "nocturne". Dans cette musique "spatiale”,
présentée essentiellement par les instruments de
percussion, s'inserent des séquences plus linéaires
exécutées par les instruments plus melodiques
(instruments a vent et a cordes). Or le compositeur Gte a
ces instruments leur individualité en les employant
toujours a deux : ces deux instruments jouent des lignes
sonores tres similaires non strictement synchronisees, ce
qui conduit a des effets de friction. On ne percoit plus des
hauteurs définies, mais des évenements sonores
souples, libres et quasiment souffles ou frottés a une
vitesse indéfinissable. Certains instruments ou groupes
d'instruments réalisent a certains moments des
sequences assez longues et autonomes, dont la
coincidence avec d'autres sequences egalement
autonomes reste extrémement variable.

L 'effet de cette mobilité n'est nullement une musique aux
visages multiples : les composantes ont ete choisies
telles que I'effet musical reste toujours le méme, tout en
laissant 'impression d'une extréme fluidité et liberte : la
musique est exempte de I'emprise du temps ; le temps
s'assimile a l'espace ; autrement dit : musique de
l'indifférence.

Un maitre comme Roman Haubenstock-Ramati n'a pas
de disciples au sens propre ; il ne fonde pas non plus
une école. L'attitude esthétique qu'il suggere peut se
traduire par des conceptions tres differentes et en
apparence contradictoires.
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Thomas Pernes (né en 1956)
Gesdange fidr neun Instrumente

Effectif : 1 hautbois : 2 clarinettes sib :
1 basson ; 1 cor ; 2 violons : 1 alto ;

1 violoncelle

Durée de l'oeuyre : 15

Editeur : Universal Edition

Beat Furrer (né en 1954)
In der Stille des Hauses
wohnt ein Ton...

Effectif : 1 flite jouant aussi flite sol :
2 clarinettes sib ; 1 clarinette basse :
1 trompette en ut ; 2 trombones ; 1 tuba :

2 percussions ; 1 piano ; 1 violon : 1 alto :

2 violoncelles : 1 contrebasse.
Durée de I'oeuvre : 11
Editeur : Universal Edition

Les Chants pour neuf instruments de Thomas Pernes,
composes huit ans avant Beaubourg Musique de
Haubenstock-Ramati, adoptent une écriture trés linéaire
et polyphonique. Rien d'insonore dans ce que
produisent les instruments. Tout semble vraiment
"chanté" et la coordination rythmique soumet tous les
Instruments a un tempo identique. L'écriture musicale
presente, de plus, une apparence contrapuntique assez
classique. Mais deux particularités de la technique de
Pernes vont a I'encontre de cette impression premiére :
les coincidences entre les différents instruments
privilegient des intervalles de friction aux accords
permettant une fusion sonore. D'un autre cété, le
compositeur demande que sa piéce soit jouée
‘continuellement avec la plus grande émotion et
expressivite". La surchauffe expressive conduit & un effet
contraire, a une émotivité naturelle. Les frictions se
voient soulignées et I'autonomie des lignes horizontales
daccusent une certaine agressivité vis-a-vis des autres
lignes qui, de ce fait, perdent leur caractére melodique.
Bien que la structure métrique trés stricte de la musique
ne permette aucune mobilité entre les différentes voix,
'impression esthétique est plutét celle d'une relative
independance des voix qui cherchent leurs finalités sur
des chemins autonomes.

Musique engagée a premiére vue, les Chants de Pernes
rejoignent la musique de l'indifférence au deuxiéme
degre. Car quand on exagére volontairement le cété
expressif de la musique, on crée un climat artificiel "air
d'une autre planéte", comme chez Schoenberg. Et si,
vers la fin, certains effets d'unisson semblent accuser
une esthetique dramatique conduisant & une apothéose
finale, on se demande si ce n'est pas un faux-semblant
Introduit savamment par le compositeur dont la pensée
se deroule toujours sur plusieurs plans a la fois. En cecl,
la troisieme Ecole de Vienne, qui n'en est pas une,
rejoint la deuxieme.

Alors que Thomas Pernes, né a Vienne, doit sa formation
musicale a des études suivies non seulement a Vienne.
mais surtout aux Etats-unis et & I''RCAM de Paris. Beat
Furrer est né en Suisse et installé a Vienne depuis ses
etudes ; il y a engagé en méme temps une carriére de
chef d'orchestre, en particulier pour la musique
contemporaine, ce qui constitue une carriére typique de
NOs jours, pas seulement a Vienne. L'enseignement de
Haubenstock-Ramati a laissé également des traces dans
sa partition, bien qu'autrement que dans celle de Pernes :
''dee de formes mobiles qui se déroulent en méme
temps et dans un indépendance partielle les unes par
rapport aux autres est poussée encore plus loin dans
cette piece, ce qui ne veut pas dire qu'elle y soit plus
sensible. C'est plutét le contraire qui se produit : les
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différents matériaux utilisés se ressemblent dans une
large mesure, de sorte que certains solistes qui
poursuivent leur propres chemins musicaux ne se
détachent pas de maniére claire du reste de lI'ensemble.
Tel n'est d'ailleurs pas le but de la piéce dont le titre
(Dans le silence de la maison habite un son...) indique
tout un programme. On assiste a la naissance - et a
'étouffement - de la musique qui émerge d'un bruit
incolore. Les matériaux musicaux ne changent pas
fondamentalement au cours de la piece. Ce qui change,
c'est plutdt le degré de perceptibilité. L'auditeur doit
sélectionner, dans le tissu musical, ses propres reperes :
la mobilité est plutét due au point de vue que l'auditeur
adopte aux différentes étapes de la piece.
Plusieurs solistes réalisent une trame musicale
autonome pendant une grande partie de la piece : flute
en sol, premier violoncelle, piano et deux
percussionnistes (ou le marimbaphone domine). Ceci
conduit & une augmentation de coincidences imprevues
et imprévisibles de matériaux qui émergent d'un grand
mouvement atmosphérique homogéne. Hasard et
régularité vont ici ensemble comme d'ailleurs dans les
phénoménes naturels tels que les tourbillons. Comme
tout langage qui parle de la musique est plus ou moins
métaphorique, on pourrait aussi utiliser une toute autre
métaphore : celle du regard a travers un microscope qui
nous fait voir le monde musical des molecules : un
monde qui, malgré une grande uniformité generale,
présente une extréme richesse dans les details. Ici, la

; ,, connaissance devient plaisir. Ou, comme l'a dit Pierre
Boulez dans un interview récente : "Bien sur que |2
musique reléve de la distraction, mais a un niveau tres
élevé. Son but vise haut : elle est une explication du

monde."
Wolfgang Rihm (né en 1952) La présence dans ce concert d'une oeuvre non-
Chiffre | viennoise pourra attester ou récuser le caractere
viennois des autres piéces. Wolfgang Rihm a passe
Hakon Austbd, piano 'essentiel de son existence presque quadragenaire sur
les pentes de la Forét Noire. Son style n'a rien a voir
Effectif : 1 clarinette sib jouant aussi avec l'esthétique mobile de Haubenstock-Ramati et de
clarinette basse ; 1 basson ; ceux qui, de prés ou de loin, le suivent. En revanche, Il
1 trompette en ut ; 1 trombone ; est plus prés d'une tradition viennoise plus ancienne
2 violoncelles ; 1 contrebasse. quand il s'appuie sur des formes expressives qui citent,
Durée de ['oeuvre : 8 parfois explicitement, le monde d'un Gustav Mahler.
Editeur : Universal Edition Disons que c'est un écho lointain d'un autre Vienne qui
n'existe plus.

On a taxé Wolfgang Rihm de néo-romantique
(typiquement ?) allemand et de néo-expressionniste naif.
Rien ne serait plus faux. C'est encore la musique d'un fin
intellectuel qui a réussi a transformer completement en
émotions ses idées trés réfléchies. L'exemple de la piece
intitulée Chiffre I, premiére d'une série de huit pieces
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Arnold Schoenberg (1874-1951)
Symphonie de chambre, opus 9 (1906)

Effectif : 1 fldte jouant aussi flite piccolo

1 hautbois ; 1 cor anglais ; 1 clarinette mib :

1 clarinette la ; 1 clarinette basse :

1 basson ; 1 contrebasson : 2 cors : 2 violons :
1 alto ; 1 violoncelle : 1 contrebasse.

Durée de l'oceuvre : 20

Editeur : Universal Edition

pour des effectifs changeants de petit ensemble
Intrumental, est trés significatif a cet égard. |l s'agit d'une
mise en forme libre d'événements isolés, sans origine,
Sans suite au sens propre, de la prolifération libre d'un
espace imaginaire, de recherche d'objets, de signes et
a'une écriture sonores", dit le compositeur.

Chiffre I est un concertino pour piano et sept instruments
(4 a vent, 3 & cordes). Aux martélements répétés du
piano répondent des accords plus longs et soutenus des
autres instruments. Mais peu a peu, les écritures
respectives du piano et des autres instruments
s'interpénétrent : on assiste a un dialogue qui va parfois
a une fusion totale du soliste dans I'ensemble. Le
langage musical est relativement traditionnel. aussi du
point de vue de la forme. Aprés une partie intermédiaire
plus calme, la piece se termine dans un climat trés
virtuose au cours duquel les structures agressives du
piano envahissent tous le reste de I'ensemble. Ce qui
distingue cette musique des formes traditionnelles
auxquelles elle fait allusion, c'est son caractére de
spontaneite calculée. Les éléments qu'utilise Wolfgang
Rihm émergent du néant, ne sont pas vraiment
developpés et disparaissent a la premiére "attaque" d'un
element opposé. On peut observer dans cette musique
comment les particules d'une musique plus traditionnelle
S€ comportent quand on les soumet a un traitement
rigoureusement spontané. Vis-a-vis d'un tel résultat,
beaucoup de musiques néo-classiques se révélent
comme le resultat d'une construction séche et non
evidente.

L'oeuvre de référence de cette soirée montre ce qu'il en
est de la musique "viennoise". Elle le fait dans une
synthese extrémement concentrée et réduite a
'essentiel. Méme quatre-vingt ans aprés sa composition,
le choc qui provient de cette premiére Symphonie de
chambre reste sensible : a la limite de la tonalité, elle
semble mettre un point final définitif & tout une histoire ;
qui a commencé a Vienne. |
L'oeuvre reprend I'ambition formelle des grandes
Symphonies romantiques en aiguisant les frictions
harmoniques et en réduisant ia durée a 22 minutes et
'effectif a quinze instruments solos, ce qui est
particulierement significatif pour les cinq cordes qui n'ont
plus la force étoffée des cordes d'un grand orchestre
symphonig. 2. C'est du Brahms et du Mahler repris en
filigrane. L'unité trés synthétique et construite de I'oeuvre
- Idee abandonnée par les compositeurs des autres
oeuvres du programme - se manifeste dans une forme
en un seul mouvement qui refléte, avec une certaine
distance, la forme élargie d'une symphonie classique :
ainsi un scherzo ("trés vite") se trouve-t-il intercalé entre
'exposition et le développement, tandis qu'un
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"mouvement lent", qui se distingue nettement de son
entourage par son tempo typique, suit le developpement
avant qu'une reprise ne présente les themes de
'exposition dans un ordre différent. Ici, la forme d'un
mouvement de sonate se superpose a la forme d'une
symphonie entiére. La concentration des moyens ne fait
que davantage sentir les forces centrifuges, voire
explosives de l'oeuvre.

A ce titre, I'accord de six quartes superposées par lequel
commence la symphonie est bien symptomatique :
dissonance énigmatique au premier moment, elle se
résout pourtant, provisoirement, dans un accord parfait.
Cinq ans plus tard, dans son Traité d'harmonie,
Schoenberg donne une interprétation stratégique de ce
procédé : "Les accords de quartes, quand ils
apparaissent pour la premiére fois dans l'histoire de la
musique, constituent un moyen d'expression
"impressionniste" avant de devenir plus tard un moyen
technique d'usage commun". Or, apres ce debut de la
Symphonie de chambre, le cor joue une fantare
constituée par une suite de six quartes consecutives
ascendantes qui alors ne s'integrent plus dans un
contexte harmonique. Un intervalle, qui est l'incarnation
méme de la tonalité, met celle-ci en danger par sa ,
superposition multiple qui détruit précisément toute force
(dominante -> tonique) de la quarte.

"Chez moi, il n'y a pas d'expressivite moyenne", ecrit
Schoenberg a Mahler en 1904. Du méme coup,
"expressivité" devient un élément isolé qui ne se justitie
plus par un contexte de grande forme comme l|a sonate
ou la fugue. Elle devient spontanée (Rihm) ou factice
(Pernes), si elle ne se transforme pas en d'autres formes
d'expression qui dans la musique d'aujourd’hui n'ont
plus de lieu exclusif, fut-ce Vienne. L'expression devient
mobile aussi, et sa métamorphose n'‘est pas une
disparition.

La méme expérience se trouve exprimee dans le poeme
d'un autre Viennois de passage, Paul Celan :

Pas une

VOIX - un

murmure, tard, des heures ignorant, a tes

pensees offert, ici, enfin

Ici suscite : une

feuille comme fruit, aussi large que l'oeil, en profondeur
cochee ; cela

exsude, ne va pas

cicatriser.

- Textes Klaus Stichweh -
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BIOGRAPHIES

Thomas PERNES Né a Vienne en 1956, Thomas Pernes y a fait ses études musicales : piano
et composition avec Friedrich Cehra et Roman Haubenstock-Ramati. Il partage ses activités entre
l'enseignement, la composition et une carriére de pianiste.

Quelgues oeuvres : Rickblende (1985) « Gesange fiir neun instrumente (1982/83) « Violinkonzert
(1983) » Das Herz (1986) « Sonate fiir violoncello solo (1985)

Beat FURRER est né en 1954 a Schaffhouse. Aprés des études de piano il se rend & Vienne

pour suivre les cours de composition de Haubenstock-Ramati et étudie la direction d'orchestre. Beat
Furrer a remporté en 1984 le prix de composition “jeune génération en Europe” décerné par la ville de
Cologne, la Biennale de Venise et le Festival d'’Automne & Paris.

Quelgues oeuvres : Tsunamis (1983/86) » Tiro mis tristes redes (1984) «

. Streichquartett (1984) « Trio (1985) « Chants (1985) - llluminations (1985) « Risonanze (1988) - Il.
Streichquartett (1988) « Die Blinden (1989)

Wolfgang RIHM est né en mars 1952 a Karlsruhe. Il a successivement travaillé avec Karlheinz

Stockhausen, Klaus Huber et Wolfgang Fortner. Depuis 1965, il occupe une chaire a la
Musikhochschule de Karlshruhe. C'est un compositeur trés prolifique dont les nombreux titres se
partagent entre I'opéra, la musique symphonique et la musique de chambre.

Quelques oeuvres : Jacob Lenz (1977/78) « Tutuguri | & VII (1981) « Spur (1984/85) « Finf
Abgesangsszenen (1979/81) « Chiffre | a VIII (1982/88) +Erster Doppelgesang (1980) « Engel (1989) -
VIII. Streichquartett (1988) « Fremde Szenen | - Il (1982/83) « Klavierstiicke | & VII (1970/80)

Roman HAUBENSTOCK-RAMATI est né en 1919 & Cracovie ou il étudie la musicologie et

la philosophie. Apres avoir dirigé les programmes musicaux de la Radio de Cracovie, il prend la téte de
I'Académie Musicale de Tel Aviv (1950-1956). En 1957 il travaille & Paris au studio de musique
concrete de 'ORTF puis s'installe a Vienne ou il poursuit une carriére partagée entre I'enseignement
-et Ila composition.

Quelques oeuvres : Amerika (1962/64) - Comédie (1967) « Tableau | & lll (1967/70) « Petite Musique

de Nuit (1958)  Mobile for Shakerpeare (1959) « Multiple | & VI (1970) » Song (1978) « Catch | (1969) «
Mirrors / Miroirs | & Ill (1984)

Arturo TAMAYO Fréquemment invité par I'Ensemble InterContemporain, Arturo Tamayo partage

son temps entre le repertoire symphonique, lyrique et la musique d'aujourd'hui.

Il est notamment chet invité permanent du Staatoper de Berlin ot il a créé I'opéra de Wolfgang Rihm
"Jacob Lenz". En 1988, Arturo Tamayo a créé au Palais Garnier La Célestine de Maurice Ohana. Il est
aussi chef invité permanent au Festival de Vaison-la-Romaine ou il a dirigé en 1988 Cendrillon de
Massenet et, en 1985, Capuletti et i Mentecchi de Bellini.

Hakon AUSTBO De nationalité norvégienne, Hakon Austb6 a fait ses études de piano au

Conservatoire National Supérieur de Paris et a I'Ecole Normale.

Premier Prix du concours Messiaen a Royan en 1971, lauréat au concours international de Munich en
1974, 1l a recemment regu le prix de la critique musicale en Norvége.

Hakon Austbd réside actuellement aux Pays Bas. Il a enregistré des disques compacts consacrés a
Messiaen (chez Fidelio) et a Scriabine (chez Simax).
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ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN

Pierre Boulez
Peter EOtvOs
Brigitte Marger

Sophie Cherrier
Emmanuelle Opheéle
Laszlo Hadady

Didier Pateau

Alain Damiens

Andre Trouttet

Guy Arnaud

Pascal Gallois

Paul Riveaux

Jacques Deleplancque
Jens Mac Manama
Antoine Curé
Jean-Jacques Gaudon
Jéerome Naulais
Benny Sluchin

Gerard Buquet
Vincent Bauer

Michel Cerutti

Daniel Ciampolini
Pierre-Laurent Aimard
Florent Boffard
Marie-Claire Jamet
Jeanne-Marie Conquer
Jacques Ghestem
Maryvonne Le Dizes
Jean Sulem
Christophe Desjardins
Pierre Strauch

Jean Guihen Queyras
Frédeéric Stochl

Président
Directeur Musical
Administrateur Général

flate

flate

hautbois
hautbois
clarinette
clarinette
clarinette basse
basson
basson

cor

cor

trompette
trompette
trombone
trombone
tuba
percussion
percussion
percussion
piano/claviers
piano/claviers
harpe

violon

violon

violon

alto

alto
violoncelle
violoncelle
contrebasse

Musiciens supplémentaires

Sylvie Leroy
Irina Kataeva
Daniele Bellik

Gilles Blum
Jean Radel
Damien Rochette

clavecin
celesta
piano

Régisseur géeneral
Régisseur de plateau
Régisseur de plateau
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