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Isang YUN

LES (EUVRES / LES IHTEHFHETES

Impression (1986)

Four 2 flites, hautbois, 2 clarinettes, basson, cor, trompstte,
trombone, harpe, 2 percussions, 2 violons, alto, violoncelle,
contrebassa.

Duree 13

Imprassion, composé en automne 1986, est une commande
de ['Institut Paul Hindemith. L'oeuvre s'inspire de limpression
gue laisse la beauté du naysage de montagnes coréen, Si
'on part de cette idée programmatique, le déroulement global
apparait comme celui d'un filet d'eau dont les eaux
s'accroissent jusqu'a former un ruisseau. La partie centrale,
aux couleurs changeantes, lente, fait songer alors aux reflets
de la lumiére sur l'eau. La troisidme partie expioite le
contraste entre la douceur des cordes et la dureté des
instruments a vent. Un processus d'embouteillage est résolu
par I'apparition d'un sclo de violon, accompagné & la harpe -
formellement a |a fois une réminiscence de la partie cenirale
et résolution d'une tension par un ralentissement avant une
fin rapide, telle qu'on la trouve parfois dans la musique
coréenne. La fin opére une fusion entra les vents et les
cordes.

Dans les sept premigres mesures, j'expose un modéle qui est
librement répété puis développé jusqu'a la fin de la premiére
partie, avec un souci dintensification et d'augmentation de
l'espace des hauteurs. Le modéle débute avec la ligne fluide
des bois (flites, hautbois, clarinette), clairs, soutenus par la
harpe et les cordes. Un accord des cuivres en sourdine
l'arréte et résonne en écho aux bois graves (clarinette basse,
basson). Lors de la "reprise” le cor s'adjoint aux filtes ; la
résistance de l'accord aux cuivres améne un durcissement de
la sonorité par I'entrée des bois, également en bloc, et des
cordes en pizzicato. La compensation vient par une mélodie
des premiers violons, soutenue par la harpe et les flites ; puis
apparaissent, comme assimilant le poids du son des cuivres,
les voix de la clarinette basse et du basson. Dans le tutti,
enfin, les cuivres s'oppasent plutdt aux autres instruments.

La partie centrale, lents. est tissee de gestes doux, qui
reagissent les uns sur ks autres de maniére trés attentive.
L'instrumentation change - le calme solo de la flite alto se
dessine d'abord. L'affrontement et le dévahppam nt
amenant ensuite - travail dans l'espace musicat=dene
un accord des cuivres, qui force la montdades
descendre en profondeur.




La troisiame partie commence de fagon claire et décidée.
Dans la transition de la mesure lisse & 3/4 vers une mesure
cahotea a 4/4, la rivalité des cordes et des cuivres devient
manifeste. Les tendances vers des lignes chantées aux
cordes gagnent les bois ; et comme on peut le voir dans les
hauteurs configes aux cuivras, lintegration est maintenant
parfaite.

Isang Yun est né le 17 septembra 1917 prés de la ville
portuaire Tong Yong en Corée du Sud et vit & Berlin depuis
1964. Da 1933 a 1944, il a etudia la musigue en Corée et au
Japon. Il a participé aux luttes pour lindépendance de la
Corée et a vacu, résistant contre la domination japonaise,
dans la clandestinite, avant d'étre arate et fait prisonnier &
politique. Entre 1945 at 1956, travail social, direction d'un
orphelinat, professeur de musique dans les écoles puis
lecteur & l'université de Séoul. Prix de la culture de la Corée
du Sud en 1955. Etudes & Paris et Berlin entre 1956 et 1958,
entre autres chez Boris Blacher et Josef Rufer, participation
au cours de Darmstadt. 1967, enlévement & Berlin par le
service secret sud-coréen. Prisonnier du régime de Park, il est
libéré en 1969 aprés les protestations de l'opinion publique
internationale. Enseigne la composition au conservatoire de
Hanovre en 1963/70, puis professeur & la Hochschule de
Berlin entre 1970 et 1985. Maturalisé allemand en 1971, il
participe depuis 1973 & nombre de manifestations des
coréens du sud en exil, aux Etats-Unis, au Japon, dans le
cadre de linternaticnale socialiste, se pronongant pour la
democratisation de la Corée du sud et la reunification du
pays. Yun est membre des Académies des Beaux-Arts de ®
Hambourg et Berlin, et a &té fait docteur honeris causa de
I'Université de Tlbingen en 1985.

Hans ZENDER | Muji no kyo (1874/75)

Muji no Kyo Pour fiite solo, piano solo, violon solo, voix, 2 flites, hautbois,
2 clarinettes, trompette, 2 pianos, harpse, 2 percussions
(vibraphone, marimbay), 3 viclons, 2 altos, 3 violoncelles.
Duree 18°

Muji no kyo a été écrit en 1975 et créé la méme année a
Donaueschingen. Sans doute, la piéce n'est pas pensable
sans limpression proforde que m'a faite 'ancienne culture
japonaise lors de mon premier voyage au Japon.
L'intellectualisme de IEurope, la technologie, la pression et le
bruit de la vie quotidienne : tout cela m'a semblé contestable
comme jamais auparavant.

La piéce ast acrite sur un texta japonais du Moyen Age,
caractérisé par la simplicité et le silence :




Fleurs écloses
Rosée fraicheur

Oiseaux qui chantent
Vioix claires

Nuages trés silencleux
L'sau trés bleus

Monitrer seulement
la parole vraie de l'écriture vide

Montagne pure
Forét multicolore resplendissante

Vallée profonde
Cascade qui scintille

Vent qui souffle doucement
Lune qui luit

Lire tout seul
fa parole vraie de l'écrfure vide

La musigque suit la forme du texte. On reconnait clairement la
division en deux strophes ; les images des différents vers se
pergoivent aisément. Chaque vers est présenté par le
chanteur et les trois solistes instrumentistes d'une fagon
particuliére (Boulez I'a qualifiée de calligraphigue) ; suit un
passage en tutti qui conduit & travers tout l'orchestre et ses
timbres un court motif avec presque la souplesse d’'une
improvisation. Ainsl, nait un dualisme (certainement
parfaitemant non-oriental) entre "'écriture” et "lmage”,
comme les deux faces d'une pidce de monnaie. On retrouve
tout naturellement dans ces tutti imagés guelque chose
comme une peinture par les sons, une Klangmalersi,
quoiqu'avec de nouveaux moyens. En revanche, la partie
vocale, en Sprechgesang, évite quant a elle toute
expressivité et suit exclusivement la structure phonétique du
Muiji no Kyo, le Chant de l'écriture vide.

Hans Zender est né en 1536 a Wiesbaden (R.F.A.). Il
poursuit des études aux Conservatoires de Francifon et
Fribourg et obtient des dipldmes en piano, direction
d'orchestre et compaosition (Fortner). Pensionnaire & la Villa
Massimo & Rome (1963-64 et 1968-69). Il est nommé chef
d'orchestre au théatre da Bonn (1964-68) puis directeur
musical de la ville de Kiel (1968-72). De 1972 & 1984, il dirige
lorchestra symphonique et l'orchestre de chambre de la
Radio de Saarbruck avec lesquels il effectue de nombreuses
tournées internationales ainsi que des enregistrements. De



1984 4 1987, il assure la fonction de directeur musical et chef
de 'Opéra de Hambourg,

Younghi PAGH-PAAN | Ta-Ryong Il (1988)

Ta-Ryong I Pour flite, hautbois, clarinette, basson, cor, trompette,
trombone, 2 percussions, 2 viclons, 2 altos, 2 violoncelles,
contrebasse.

Duree 16"
Création.

Cette ceuvre ast une commande de I''RCAM st du Goethe
Institut & Paris pour 'Ensemble Modern de Francfont. J'al
appris a aimer au cours des ans beaucoup de ces jeunes
musiciens dont 'avais extrémement admiré 'engagement
musical. Je tenais a écrire justement pour ces
instrumentistes-la, qui s'exposent pour les compositeurs qu'ils
interprétent, une musique qui tente d'exprimer une force de
résistance intacte et une vivacité particuliére de lNesprit.

En 1977, f'al composé pour un concert d'étudiants en
musique a Fribourg la petite piéce Tsang - Ta - RAyong
(musique de marchéa). C'était la premiére pléce pour
ensemble que je compeosais en Europe ; je m'inspirais alors
d'une longue tradition musicale existant en Corée depuis des
siacles. Une grande partie de la musique de notre peuple de
paysans a toujours ate faite sur le marche, le centre du

village.

Au milieu des années 70, cette tradition, qu'il faut se B
représenter comme trés globale - incluant non pas seulement

la musique et le chant, mais également la danse, la danse

des masques, les funambules, les spectacles de théatre - a

été reprise par les étudiants du mouvement d'étudiants

coréens et pratiquée de nouveau. Des groupes de musiciens

et d'amateurs répétaient ensemble et créaient de nouveaux
textes aux contenus plus actuels, mettant en scéne la
protestation et la solidarité par exemple avec les paysans, de
fagon traditionnelle.

En composant avecTa-Ryong une musique d'ensemble
complexe pour la salle de concer, je suis naturellemeant
consciente que je ne la porte pas dans les rues, ni surle
marche, et que & n'utiliserai pas de texte, de danses ou une
mise en scéne. Malgré cela, faimerais tenter de transporter
au concert quelque chose de cette vivacité et de cette force
résistante qui caractérise ces anciennes traditions de chez
nous et qui ont toujours été tout au long de notre histoire une
source de résistance.




En ce qui concerne le titre, il faut dire que Ta-Ayong est f'un
daes concepts les plus généraux de la musique coréenne :
nous nommons ainsi la répétition d'un rythme de base dans
une mesure a douze temps qui revient toujours. (Quand
quelqu'un se repete tout le temps dans la conversation, nous
disons qu'il radote son Ta-Ryong).

Mais la fascination du Ta-Ryong réside justement dans cette
capacite prasque illimitée de varier un schéma de base,
surtout dans la musique des paysans (Nong-Ak).

J'al essaye de renouer avec ce genre concret de musique et
de la faire. Je me souviens trés bien, lorsque ['étais enfant, de
la maniére trés spontanée d'appréhender la musique : des
groupes de six musiciens ou plus, avec des effectifs variés,
mais toujours avec deux percussionnistes qui menaient la
musique. Sur les marchés importants, ils se produisaient de
temps a autre avec quelgues artistes, funambules, acrobates,
ou des danseurs masqués. L'atmosphére d’'une telle pratique
musicale intégrée dans la vie quetidienne m'importe
egalement beaucoup.

D'un autre coté, ce qui est important dans ma musique, qui se
fonde certes sur la sensibilité de la tradition coréenne, mais
tente également de refiéter aussi consciemment que possible
les développements de la musique écrite européenne, c'est

la probleme de la répétition dans son rapport avec la
recherche de variations toujours nouvelles, et si possible
surprenantes. J'ai repris cette problématique dans Ta-Ryong
et essaye soigneusement de la développer au niveau du
rythme et des tempos, allant jusqu'a la superposition de tempi
différents.

Younghi Pagh-Paan

Younghi Pagh-Paan esl ngéa en 1945 a Cheonju (Coree

du Sud). Aprés des études de théorie et da compositiona la
Seoul National University (1965-72), elle vient en République
Fédérale Allemande, grace & une bourse du D.AAD., et
poursuit ses études a la Musikhochschule de Fribourg
(1974-79) : la composition avec Klaus Huber, l'analyse avec
Brian Ferneyhough, la théorie avec Peter Fortig et le piano
avec Edith Picht-Axenfeld. Son nom est connu a l'échelle
internationale depuis la création mondiale & Donaueschingan
en 1980 de son oeuvre pour orchestre Sori . Elle habite &
Ehrenkirchen, prés de Fribourg. Elle a obtenu les distinctions
suivantes : en 1978, le Prix du Jury pour Man-Nam (clarinette
et trio a cordes) lors du 58 Saminaire Intermational des
Compositeurs 4 Boswil {Suissa) ; en 1979, la 1er prix pour
Man-Nam lors de lnternational Rostrum of Composer
(Unesco) & Paris ; le prix musical Nan-Pa en Corée ; en 1880,



le 1er prix de la Ville de Stuttgart pour Sori. Depuis 1880-81,
elle est boursiére de la Fondation Heinrich-Strobel de
SoOdwestfunk. Depuis 1985, elle est egalement boursiére de
la Fondation des Arts du Bade-Wurtemberg.

Ses oauvres ont été jouées lors des plus importants festivals
de musique contemporaine {Donaueschingen, Varsovie,
Bréme, Meatz, Berlin, La Rochelle, Journées Mondiales de la
Musigue de la SIMC - Bruxelles, Aarhus, La Haye et Francfort
1987) et a l'occasion de concerts radiophoniques.

Bernd Alois | Anliphonen (1961)
ZIMMERMANN | Pour alto, 3 filtes, 3 trombones, harpe, 6 percussions, 7 ®
violoncelles, 5 contrebasses,
Dureée 18°

Ces Antiphonies pour alto et petit orchestre ont aeté
composées en 1961 & lNinstigation du SGdwestfunk de
Baden-Baden. Le titre se rapporte d'une part & la structure
(des "dialogues” entre le soliste et les différents instruments
de l'orchestre, ainsi qu'avec les récitants), et de l'autre a la
disposition des interprétes et aux endroits ol se tiennent les
récitants, chaque participants étant sépare des autres.

La composition comporte cing antiphonies en tout ; elle exige
25 instrumentistas et, pour la quatrieme seulement, les
récitants. Ceux-ci ont des parties a la fois sémantiques et
phonétiques ; ont été choisis des textes brefs en huit langues

différentes. .
James Joyce  Ulysses (fin)

Vulgate Eccl.lV, |

Apocalypse Jean, V, |

Dante La Divine Comedie Paradis, XXXIIl, 82-87
Le livre de Job IX, 25 (en hébrau)
Dostoievski Les fréres Karamazov |X, page 326

Camus Caligula IV, 23etl, |

MNovalis Hymnes a la nuit

Le choix des textes sous le rapport sémantique a été effectue
selon le théme commun de 'existence humaine et de l'amour,
et, sous le rapport phonétique, pour permettre une “relation
de timbres" avec linstrument soliste, gui est l'enjeu da la
quatriéme antiphonie.

La composition tente, par la mise en relation complexe
d'éléments trés divers, de définir de fagon nouvells le
caractére antiphonique dans l'esprit par exemple d'un
nouveau concert spirituel.




Linda MIRST

Bernd Alois Zimmermann (1918 - 1870).

Il g'initie & la musicologie & Cologne en 1942 et reprend des
atudes afin de devenir professeur de musique (1945). II
etudie la théorie musicale chez Heinrich Lemacher et la
composition avec Philipp Jarnarch. Dés 1946 apparaissent
ses premieres executions : "Scherzo sinfonico” de la Sinfonia
prosodica, Extemporale, 3 Lieder spinituels. |l passe 'examen
de professeur de musique (1947) et participe aux cours de
Darmstadt et en particulier & ceux de René Leibowitz (1948).
Elu président de la section allemande de la IGNM (1856), il
en demissionne en 1957 ne reussissant pas & organiser un
dialogue entre les compositeurs anciens et les plus jeunes,
En 1957, il est le premier compositeur a étre pensionnaire de
la Villa Massimo. La méme année, Il reprend la classe de
Franck Martin au Conservatoire de Cologne et dirige un
séminaire sur la musique de film et de piéces
radiophoniques. Lauréat du Grand prix du Land
Nordrhein-Waestfalen (1960) et du Grand Prix de la Ville de
Cologne (1968).

Qeuvres :Concerto pour orchestre (premiére version) (1947) ;
Enchiridion (1948) ; Exerzitien (1851) ; Symphonie en un
mouvement (premiara varsion) (1951) ; Canto di speranza
(1954) ; Perspektiven (1956) ; Sonate pour violoncelle
(1960) ; Dialogue (premiére version (1960) ; Présence
(1961) ; Antiphonen (1961-82) ; Symphonie vocale (extrait
des Soldats) (1963) ; Soldats (1965) ; Tratto | (1966) ;
Intercommunicaziong (1967) ; Stille und Umkehr (1970) ; fch
wandie mich (1870),

LES INTERPRETES

Linda Hirst est née dans le Yorkshire. Elle &tudie la flite et le
chant & la Guildhall Sckool of Music & Londres. Pendant les
premiéres années de sa carridre, elle s'est jointe aux Swingle
Singers, rencontrant Cathy Berberian qui lNinfluenca
beaucoup.

Linda Hirst fait partie aujourd’hui des interprétes anglais les
plus connus du repertoire chanté du XXe siacle et participe
réguliérement aux créations de nouvelles ceuvres, oll 585
multiples capacités techniques et vocales sont mises an
valeur.

Elle s'est produite de nombreuses fois avec le London

Sinfonietta, récemment sous la direction de Berio, Ligeti et
Henze, qui compose une série d'oeuvres solistes pour elle.
On connait avant tout son interprétation du Pierrot Lunaire,



gu'elle a donné plus de vingt fois ces trois demiéres années,
par exemple avec le Nash Ensembla & Bonn, & Florence et
pour un enregistrement de la télévision avec le London
Sinfonietta. L'année derniére, Linda Hirst s'est produite entre
autre a 'lRCAM et aux Festivals de Glyndebourne, du Queen
Elizabeth Hall, de Metz, Rome, San Diego, Rouan, Bath.

Dietmar WIESNER | Né& en 1955. Etudie la fldte avec le professeur Paul Meisen a
Detmold. En 1979, il obtient le baccalauréat artistique.

Dietmar Wiesner a été membre de la Junge Deutsche
Philnarmonie, et, en 1980, membre fondateur de 'Ensembile
Modern. Il est membre de I'Ensemble 13, Baden-Baden, &t

des solistes de chambre Orfeo de Cologne. |l participe & de ..
nombreux concerts en AFA et a l'étranger.

Ueli WIGET | Né en 1857 & Winterthur (Suisse). Il regoit ses premiéres
legons de piano a I'Age de dix ans. Il étudie le piano et la
harpe, avec Hans Leygraf et Ruth Konh&user, aux
Conservatoires de musique et d'art dramatique & Hanovre
(1978-83) ou il y obtiant une licence de concert pour las deux
instruments, puis de 1983 a 1986 a Budapest avec Gylrgy
Kurtag et Zoltan Kocsis. Il a obtenu plusieurs distinctions
internationales (concours de piano & Sidnay, Leipzig, Monza)
et travaille depuis 1886 comme pianiste dans 'Ensemble
Modern a Francfort.

Mathias TACKE | Né en 1958 a Bréme, le violoniste Mathias Tacke est lauréat
du concours fédéral des jeunes musiciens. Il poursuit ses
études auprés du professeur Ernst Mayer-Schierning &
FAcadamie de musique de Detmold puis comme boursier.de
la Fondation d'études du Peuple allemand avec les
professeurs Emanuel Hurwitz et David Takeno a Londres. Il
obtient l'examen de Detmold en 1586 avec les plus hautes
distinctions.

Tabea ZIMMERMANN | Née en 1966 a Lahr, elle recoit les premiéres legons d'alto a
l'age de trois ans, avec Dietmar Mantel, puis des legons de
piano deux ans plus tard, avec Klaus Rupprecht & Fribourg.
Depuis 1979, elle a été 'éléve de Ulrich Koch au
Conservatoire de Fribourg, et a étudié en 1986 avec Sandor
Végh au Mozarteum de Salzbourg. En automne 1985, Tabea
Zimmermann a été engagee au Conservatoire de Saarbruck
ol slie est professeur depuis octobre 1887,




Ensembls Modern

Entre 1972 et 1982, elle a obtenu plusieurs premiers prix au
concours "Jugend musiziert”, en tant que soliste et en trio
avec ses soeurs Barbara (violon) et Ute (vicloncelle).

En 1982, elle regoit le pramier prix au Concours international
de Genéve ; en 1983, le premier prix au concours
international d'alto Maurice Vieux a Pans, consistant en un
alto construit par Etienne Vatelot en 1980 ; c'est l'instrument
sur lequel elle joue depuis lors. En 1984, elle gagna le
premier prix du concours international de Budapest.

Tabea Zimmermann a éte aidee par la Fondation Oskar, Vera
Ritter, la Fondation Heinrich Strobel et le Kunststiftung
Baden-Wirenberg, le Bundesverband der Deutschen
Industrie et le Deutsche Stiftung Musikleben. Depuis 1984,
glle est membre de la Kinstlerliste des Deutschen
Musikrates.

Elle a particips aux festivals de musique de chambre de
Prades (1983), Lockenhaus (1983, 84, 85, 87) et au Kuhmo
Chamber Music en Finlande (1985-86).

Tabea Zimmermann donne des concerts an Allemagne et a
I'étranger en tant que soliste ou chambriste ; elle est invitée
avant tout en R.F.A,, aux Etats-Unis et en Australie. Des
tournées en Israél et au Japon sont prévues pour 1988 et
1990.

Tabea Zimmermann a joué avec l'orchastre du
Concertgebouw d'Amsterdam, I'Orchestre Symphonique de
Bamberg, l'orchestre du Mozarteum de Salzbourg, l'Orchestra
symphonique de Jerusalem, avec presque tous les orchestres
de radio en RFA, et des chefs comme Nikolaus Harnoncoun,
Horst Stein, Youri Aronovitz, David Shallon, David Zinman et
Marek Janowski.

Elle a enregistré des disques avec des parienaires comme
Gidon Kremer, Sabine Meyer et Harmut Héll, Heinz Holliger,
Christiane Jacottet et Thomas Demenga.

Il fut fondé en 1980 par des membres de la Nouvelle
Philharmonie allemande dans le but d'étudiar la musique
nouvelle (et plus ancienne également) si possible avec les
compositeurs, de la donner en concert et de l'enregistrer pour
la radio et le disque. L'ensemble s'intéresse particulisrement
4 de nouvelles formes de concerts et de lieux (par exemple la
"Fabrik" & Hambourg, le Festival de musique sous les tentes a
Fribourg, les universités, etc.) ainsi qu'aux rapports avec
d'autres formes d'art et d'expression.



L'Ensemble Modern a &té subventionné par le
Deutschlandfunk de Cologne et d'autres radios. Depuis, 'Etat
ne le subventionne plus, mais, a partir de 1983, la GNM, la
saction allemande de la IGNM, |a fondation GEMA et la GVL,
afin de permettre son évolution vers un ensemble de pointe
composé en majorité de professionnels. Le but serait de
combler ainsi au niveau international une lacune ol la RFA
n'est pas représentée et de donner aux compositeurs
allemands les mémes possibilités d'exécution qui existant
déja dans d'autres pays européens.

L'Ensemble Modern assure sa propre administration. Pour
Fheure compose de 25 membreas, venant de toute la RFA, il
décide lui-méme des conditions de travail, des programmes,

des chefs et des solistes & choisir, des problémes d'effectifs. .
Depuis 1985, 'lEnsemble travaille réguli@rement a Francfort

ou la ville met & sa disposition des bureaux et des lieux da
répétition dans le nouveau centre culturel "Schirn am
Rémerbarg".

L'Ensemble Modern a travaillé entre autres avec les
compositeurs et chefs d'orchestre Emest Bour, Dennis Russel
Davies, Friedrich Goldmann, Vinko Globokar, Helmut
Lachenmann, Friedemann Layer, Zoltan Peskd, Frederic
Rzewski et Lothar Zagrosek. 1l a joué, avec Peter Eftvis,
plusieurs fois l'intégralité de I'oeuvre de chambre de Webemn,
enregistrée sur disque en 1984.

En ouvarture & une séria de disques avec das oauvres
importantes de musique contemporaine, publiée par la GNM
chez Harmonia Mundi, ont paru en 1985 un enregistrement

avec les & Bagatelles de Nikolaus A. Huber et la Mouvement .
de Helmut Lachenmann, puis en 1986 des oauvres de York
Héller, Younghi Pagh-Paan, Aribert Reimann et Manfred

Trojahn.,

En été 1986, 'Ensemble a assuré un workshop lors des
Cours de Darmstadt, participé aux Journées Bach a Berlin et
donné trois programmes différents avec des compositions de
Hans Werner Henze (pour le 60éme anniversaire de celui-ci),
a Francfort et Lucerne. |l a participé également avec Heinz
Holliger & Musica 86 et 'Autome de Varsovie ainsi qu'au
festival de Donaueschingen sous la direction dErnest Bour.
Pour la saison 1986/87 ont commencé des cycles de concerts
de 'Ensemble & I'Opéra de Francfort (6 concerts) et ala
Philharmonie de Cologne (5 concarts).

L'ensemble des textes a été traduit par Martin
Kaltenecker.



Musgicians
de I'Ensemble Modern

Dietmar Wiesner
Christiane Albert
Martin Feinstein
Catherine Milliken
Raland Diry
Wolfgang Stryi
Veit Scholz

Fealix Richard
Julian Brewer
Uwe Dierksen
Christian Schwarz
Norbert Hardegen
(Gabriele Emde
Rumi Ogawa-Helferich
Rainer Rmer
lsao Nakamura
Johannes Beer
Manos Tsangaris
Timothy Kotowich
Ueli Wiget
Hearmann Kretzschmar
Hans Zender
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Teresa Krayer
Michael Kuen
Werner Dickel
Ingrid Albert
Michael Kasper
Sabine Pfleiffer
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Daniel Haeflinger
Frangois Deppe
Markus Rundel
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Thomas Fichter
Michael Tiepold
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Daniel Mehltrettar
Johannes Nied

Technique IRCAM

Fildte

Flate

Fldte
Hautbois
Clarinatte
Clarinette
Basson

Cor
Trompette
Trombone
Trombone
Trombone
Harpe
Parcussion
Percussion
Parcussion
Percussion
Percussion
Percussion
Piano

Piano

Piano

Violon
Violon
Violon

Alto

Alto
Violoncelle
Violoncelle
Violoncalla
Violoncelle
Vicloncelle
Violoncelle
Violoncella
Contrebasse
Contrebasse
Contrebasse
Contrebasse
Contrebasse
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